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Westansicht des bei einem Erdrutsch im
Jahre 2000 zerstorten Stockalperturms in
Gondo (VS). Heute ist das Baudenkmal
im restaurierten Zustand wieder das
Wahrzeichen des Dorfes (vgl. S. 8-13).
Foto: Renato Jordan.

Vue (ouest) sur la tour Stockalper

a Gondo (VS) apres le glissement

de terrain en 2000. Gondo (VS).

Ce monument est aujourd'hui restauré
et a repris sa place d'embleme du village
(voir p. 8-13).

Veduta ovest della torre Stockalper

di Gondo (VS) distrutta da una frana
nel 2000. Dopo il restauro il monumento
e ritornato ad essere il simbolo del
villaggio (vedi p. 8-13).

West elevation of the Stockalperturm
which suffered extensive damage when
a landslide ripped through the village of
Gondo (VS) in 2000. Today, the restored
tower has reclaimed its former status as
the symbol of Gondo (cf. pp. 8-13).
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DORIS WARGER

EDITORIAL

KONSERVIERUNG UND RESTAURIERUNG

Doris Warger,
Restauratorin SKR
(Schweizerischer
Verband fiir Kon-
servierung und
Restaurierung).
Bundesexpertin
BAK (Bundesamt
fiir Kultur),
Mitglied der
Eidgendssischen
Kommission fiir
Denkmalpflege
(EKD), Mitglied
des Schweize-
rischen Komitees
fiir Kulturgiiter-
schutz.

Kontaktadresse
Doris Warger
Konservierung
Restaurierung SKR
Industriestr. 21
8500 Frauenfeld
doris.warger@
bluewin.ch

Kunstund Kulturgiiterinihrer materiellen und historischen
Komplexitit zu begreifen, sie methodisch zu erfassen und die
Erkenntnisse auszuwerten, ist die Grundlage jeder Massnahme
bzw. Konservierung-Restaurierung. Wie man mit dieserviel-
schichtigen Aufgabe umgeht,istim «Berufsbild und Ehrenkodex»
des Schweizerischen Verbands fiir Konservierung und Restaurie-
rung (SKR) sowieim Handbuch «Leitsdtze zur Denkmalpflegein
der Schweiz» der Eidgenossischen Kommission fiir Denkmal-
pflege (EKD) grundlegend beschrieben. Auf dieser Basis suchen
wirdieinterdisziplinire Zusammenarbeit mit verwandten Fach-
bereichen,dazugehortletztlich auch der Kulturgiiterschutz.

BIOGRAFIE DES DENKMALS

Baudenkmiler erleben von Generation zu Generation Uberfor-
mungen und Verdnderungen. Die verschiedenen Stilepochen pragen
und bereichern durchihre Ausstattungen und ihre Dekorations-
elemente die Biografie des Kulturobjekts. Im vergangenen Jahrhun-
derthaben wir gelernt, dieses Erbe bewusster zu pflegen und mit
unserem geerbten Kulturgut zuriickhaltender umzugehen. Die
Erforschungund die Pflege dieser sich wandelnden Strukturen bzw.
derbaulichen und kunsthandwerklichen Werte habenim modernen
Alltag einen neuen Stellenwertim Sinn einer neuen Sachlichkeit
eingenommen.

UNTERSUCHUNG UND ANALYSE

Meistens bilden die durch unterschiedlichste Ursachen entstandenen
Schidden oder neue Nutzungsanspriiche die Ausgangslage fiir
Instandstellungen. Grundlagen fiir konservatorische oder restaura-
torische Interventionen oder fiir andere Verdnderungensind die
materialtechnischen und substanziellen Untersuchungen sowie die
Schadensanalyseim Vergleich mit gut erhaltenen Objektbereichen.
DieInterpretation dieser Erkenntnisse und Befunde istinterdiszipli-
nér zudiskutieren und zu gewichten. Das Kulturgut erhélt erst durch
seine vielschichtige Biografie seinen Wertals einzigartiges Denkmal.

KONZEPTFINDUNG UND INTERVENTIONSTIEFE

Die Interpretation der Erkenntnisse und die Fragestellungen, die sich
daraus ergeben, fithren uns zu unterschiedlichen Lésungsansatzen
und schliesslich zum Restaurierungskonzept. Dieses beinhaltet
immer konservierende, aber auch dsthetisierende bzw. restaurieren-
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de Massnahmen. So pragenimmer wieder neue
und verdnderte Erscheinungsbilder sowie der
Zeitgeist das Objekt und bilden neue Ausgangsla-
gen fiir die Zukunft. Individuell ist der Umgang mit
sehrreduzierter Substanz; vor allem hier wird das
Mass desnotwendigen oder gewiinschten Eingriffs
pragend. Dieser formt unser Bewusstsein fiir die
Erhaltung des Kulturguts.

PFLEGE UND WARTUNG

Die Qualitét der kontinuierlichen Beobachtung,
aber auch die Kommunikationskultur der verant-
wortlichen Fachpersonen sowie die interdiszipli-
ndre Zusammenarbeit fithren zu einem nachhal-
tigen, verantwortungsvollen Umgang mit unserem
Kulturgut. Unser Generationen verbindendes Erbe
schafftIdentitdt und will gepflegt sein.

1

Reinigung bzw. Entfernung von
Mikroorganismen in der Kloster-
kirche St. Katharinental, Diessen-
hofen. Foto: Doris Warger.

Restauratoren und Archdologen in
Zusammenarbeit mit Kulturgiiter-
schutz-Personal bei der Inventa-
risation im Kloster St. Johann,
Miistair. Foto: Doris Warger.
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EDITORIAL:

CONSERVATION ET RESTAURATION

Comprendrel‘artetles biens
culturels dansleur complexité
matérielle ethistorique,inven-
torierméthodiquementles
objets etévaluerles enseigne-
ments tirés s’inscritalabasede
touteintervention de conserva-
tion ourestauration. Lamaniere
de procéderdans cette tiche
complexe est essentiellement
décrite dansle «Code d‘éthique
professionnelle» del’Associa-
tion suisse de conservation et
restauration (SCR) ainsi que
dansles «Principes pourla
conservation du patrimoine
culturel bati en Suisse» dela
Commission fédérale des mo-
numents historiques (CFMH).
Nous appuyantsurces fonde-
ments de la profession, nous
recherchonsla collaboration
interdisciplinaireavecdes
domaines apparentés, dont fait
également partie la protection
des biens culturels.

BIOGRAPHIE DU
MONUMENT HISTORIQUE

Aufil des générations, les monu-
ments historiques connaissent
desremodelages et transforma-
tions. Lesaménagements et
éléments décoratifs des diffé-
rentes époques stylistiques
enrichissentlabiographie dun
objet culturel. Ausiecle passé,
nousavons appris a cultiver
cethéritage de maniére plus
réfléchie eta gérernotre patri-
moine culturel avec davantage de
retenue. L'étudeetla préservation
de cesstructures évolutives ainsi
quedelavaleur dupatrimoine

batietartisanal ontacquis denos
jours uneimportance nouvelle,
ausens d‘unenouvelle objecti-
vité.

EXAMENS ET ANALYSE

Laplupartdu temps, les dom-
mages, dus ades causes les plus
diverses, ou denouvelles exi-
gences en termes d’utilisation
constituentle point de départ
pour desremises en état. Les
interventions de conservation
ouderestauration, oud‘autres
modifications, reposent sur
I'examen technique des maté-
riaux etlé¢tude dela substance
méme de l'objet, telle 'analyse
des dommages par rapportaux
partiesintactes. L'interprétation
des conclusions etrésultats doit
fairel'objetd'undialogue
interdisciplinaire et d“une pesée
desintéréts. Lebien culturel
n‘acquiertsavaleur entant
qu'objethistorique quau travers
delarichesse desabiographie.

DEVELOPPEMENT D'UN
PROJET ET PROFONDEUR
DE L'INTERVENTION

Linterprétation des conclusions
etles données du probléme qui
endécoulentnousamenenta
réaliser diverses ébauches de
solutions, et finalement un projet
derestauration. Celui-ci com-
porte toujours des mesures de
conservation, mais aussides
mesures d’ordre esthétique oude
restauration. Des aspects visuels
sans cesse renouvelés et l'esprit

du temps marquentainsil’objet
deleurempreinte etcréentde
nouveaux enjeux pour l'avenir.
La gestion d’objets de dimensions
tres réduites estune questionde
natureindividuelle;danscecas,
lamesure del'intervention né-
cessaire ousouhaitéejoue unrole
majeur. Lintervention forme
notre conscience pourla préser-
vation dubien culturel.

ENTRETIEN
ET MAINTENANCE

Laqualité delasurveillance
continue, mais aussila culture
delacommunicationinstituée
parlesspécialistesainsiquela
collaborationinterdisciplinaire
conduisentaune gestion durable
etresponsable denotre patri-
moine culturel. Notre héritage
créeun lien entre générations,
uneidentité. Il faut donc assurer
sonentretien.
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EDITORIAL:

CONSERVAZIONE E RESTAURO

Lacomprensione delle opere
d’arte edeibeni culturalinella
loro complessita materiale e
storica, il lororilevamento
sistematico elavalutazione
delle conoscenze costituiscono
lebasi perogniintervento di
conservazione orestauro.
Questi compiti complessi
sono descrittiin dettaglio

nel documento «Definizione
della professione e codice
deontologico» edito dall’As-
sociazionesvizzeradiconser-
vazione erestauro (SCR)e

nel manuale «Principiperla
tutela dei monumenti storici
in Svizzera» edito dalla Com-
missione federale dei monu-
mentistorici (CFMS). Su
questabase cerchiamouna
collaborazione interdiscipli-
nare consettori affini, tra cui
rientraanchelaProtezione
deibeni culturali.

BIOGRAFIA
DEL MONUMENTO

Generazione dopo generazione
imonumentisono soggettia
continue modifiche e trasfor-
mazioni. Ornamentied ele-
mentidecoratividivarieepoche
stilistiche forgiano e arricchisco-
nolabiografia diognioggetto
culturale. Nel secolo scorso
abbiamoimparatoatutelare
meglio questo patrimonioea
moderare gliinterventisuibeni
culturali che cisono stati tra-
mandati. Inetamodernalo
studio ela tutela di questiog-
gettiin continua evoluzionee
delloro valore architettonicoe

artisticoha assuntounnuovo

significatonel senso diuna
«nuova oggettivitar.

ESAMI E ANALISI

Dannidivaria origine o progetti
diriutilizzo costituiscononella
maggior parte dei casilasitua-
zione dipartenza peril ripristino
deglioggetti. Gliinterventidi
conservazione odirestauroe
altre modifiche sibasanosu
esami tecnico-materialie sostan-
zialinonché suun‘analisi dei
dannicomparata con gli elementi
ben conservatidell‘'oggetto.
Linterpretazione deirisultati
deveesserediscussaeponderata
inmodointerdisciplinare. Un
bene culturale acquisisce infatti
il valore dimonumento unico
solo grazie a unabiografia
sfaccettata.

Il restauro della prelatura del
convento di Fischingen mostra
i cambiamenti di un monumento
nel tempo. Foto: Doris Warger.

SCELTA DEL PROGETTO
ED ENTITA
DEGLI INTERVENTI

Linterpretazione deirisultati

e dei conseguentiinterrogativi
permettediindividuarelevarie
soluzioni possibili e quindi di
elaborareil piano direstauro.
Quest'ultimo contempla sempre
misure diconservazione, ma
anchemisure dimiglioramento
edirestauro. Lenuove tendenze
esteticheeicanonidell’epoca
foggiano continuamente l'ogget-
toecreanonuovesituazionidi
partenza peril futuro. Quando
lasostanza diun oggetto e molto
ridotta, occorre valutare a fondo
in che misura gliinterventisiano
necessario auspicati. [Inostro
approccio diconservazione dei
beniculturalimiraall’essenziale.

CURA E MANUTENZIONE

Icontrolli costanti degli oggetti
come purelacomunicazione tra
glispecialistiela collaborazione
interdisciplinare permettono di
conservareinostribeniculturali
inmodo sostenibile e responsabi-
le. Ilnostro patrimonio culturale
merita continue cure e attenzioni
poichéfunge dalegametrale
generazionie da elemento di
connotazione dellanostra
identita.
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EDITORIAL:

Fumigation work in the Dominican
convent of St. Katharinental,
Diessenhofen. Photo: Doris Warger.

CONSERVATION AND RESTORATION

Thekeytoall conservation

and restoration work is compre-
hendingtheartefactinallits
material and historical comple-
xity, then systematically recor-
dingand analysingeverylast
aspect of this complexity. The
multifaceted work of a conser-
vator-restorerissetoutin detail
in the “Occupational profile and
code of conduct” of the Swiss
Federation of Conservatorsand
Restorers (SKR) and in the
Federal Commission for Monu-
mentPreservation (EKD)
handbook “Principles of
Monument Preservation”. This
iswhy weseek interdiscipli-
nary cooperation with related
professions and specialists
including, of course, the Pro-
tection of Cultural Property
service.

THE LIFE STORY
OF A MONUMENT

Throughout their lifetime,
buildings of historicalimpor-
tance undergo major transfor-
mations and alterations. Each
new styleinartand architecture
shapesand embellishes thelife
story of the building through the
addition of era-specific features
and decorative elements. Over
thelast century we have become
keenly aware of theneed fora
more discerning and sensitive
approach to caring for and
managing our cultural heritage.
Intoday’s world, the exploration
and maintenance of these
changing structuresas wellas
their worth as exemplars of

architectureand craftsmanship
have taken on a different
meaninginthe sense of anew
objectivity.

EXPLORATION
AND ANALYSIS

Generally speaking, repair work
isundertaken either as theresult
of damage whatever the cause, or
inresponse to changing func-
tional requirements. The starting
point for any conservation,
restoration or alteration project
arematerial and substantive
investigations, suchasan
analysis of the damaged artefact
and how it compares to well-
preserved examples. The inter-
pretation of the findings gener-
ated by these technical studies
arethendiscussed and evaluated
by aninterdisciplinary team. Itis
the complexback story of the
artefact that primarily conserves
its value asa uniqueitem of
cultural heritage.

DEVISING A
RESTORATION PROPOSAL

Ananalysis of the findings and
the questions thatarise from this
process allow us to formulate
various solutions and ultimately
todevisearestoration proposal
thatsets out the conservation,
aesthetic and restoration mea-
sures tobe taken. The objectin
questionis thus constantly being
shaped by new and changing
images, and by the prevailing
zeitgeist, which together offer

new starting points for the
future. Atindividuallevel
there exists amultiplicity of
approaches to dealing withan
artefact which haslost much of
its historical substance. In such
instances, the scale of the re-
quired or desired intervention
becomeskey. The handling of
such artefactsraises our aware-
ness of theneed to preserve our
cultural heritage.

CONSERVATION
AND MAINTENANCE

Thorough and continuous
monitoring efforts, the pre-
vailing communication culture
of the professionals in question
aswellasinterdisciplinary
cooperation areall factors that
encourage a sustainableand
responsible approach to cultural
heritage preservation. Given that
thisheritage, whichis entrusted
by one generation to the next,
shapes ouridentity, itisincum-
bentupon ustoensure thatitis
properly cared for.
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RENAUD BUCHER

TEILZERSTORUNG

EINES BAUDENKMALS UND

DESSEN REVITALISIERUNG

AM BEISPIEL DES STOCKALPERTURMS IN GONDO

Kunsthistoriker.
Seit 1987 Denk-
malpfleger des
Kantons Wallis
(VS). Vorstands-
mitglied der
Nationalen Infor-
mationsstelle fiir
Kulturgiitererhal-
tung (NIKE).

1 | Stidansicht des Turms, Zustand
1970. Foto Bernhard Anderes.

Dr. Renaud Bucher,

Nach tagelangen Regenfillen
zerstorte am 14. Oktober2000 an
derschweizerisch-italienischen
Grenze eine Hangmure, ausge-
16stdurch einen gebrochenen
Schutzdamm gegen Stein-
schlag, Teile des Dorfes Gondo
am Eingang des Zwischbergen-
talsundriss13Menscheninden
Tod. Strasse, Wohnhauser,
Lidenund Schule waren zer-
stort. Die meisten der161 Ein-
wohner verliessenin derFolge
das Dorf.

Mit einem Teil des Dorfkerns
verschwand auch der Westteil
des Stockalperturms, des
Wahrzeichens von Gondo. Ein
gutes Drittel des urspriinglichen
Volumens oberhalb der stehen-
gebliebenen Kellergewolbe ver-
sankinden tosenden Fluten der
Doveria. In einerlandesweiten
Solidaritatsaktion sammelte die
«Gliickskette» der Schweizeri-
schen Radio- und Fernsehgesell-
schaftinnerhalb weniger Monate
die Rekordsumme von 74 Millio-
nen Franken fiir Gondo, wovon
ein Teil fiir die Stabilisierung des
Berges sowie fiir die Wiederin-
standstellung und den Wieder-
aufbau des Stockalperturms
verwendet wurde.

BAUZEUGNIS AUS DER
ZEIT STOCKALPERS

Der trutzige fiinfgeschossige
Bruchsteinbau mit machtiger
Eckquaderung war zwischen
1670 und 1685 von Kaspar Jodok
von Stockalper (1609-1691)
errichtet worden. Stockalper

—-mitdem Beinamen «der Gros-
se», diebedeutendste Personlich-
keitim Wallis des 17. Jahrhun-
derts—war Grossunternehmer,
Politiker, Mdzen und Bauherr

im grossen Stil gewesen. Die
wirtschaftliche Lage im Dreissig-
jahrigen Krieg geschicktausnut-
zend, war er zeitweise Inhaber
eines Salzmonopolsim Wallis,
liess den Saumweg iiber den
Simplonpass ausbauen und
organisierte Verkehr und Waren-
transportiiber den Simplon neu.
Die markante Sustein Gondo war
als Herberge und Lagergebdude
fiir den Giiterumschlag tiber den
Simplon genutzt worden. Ab
Mitte des 19. Jahrhunderts bisin
die 1950er-Jahre hatte man hier
zudem ein Hotel betrieben. Der
Bau diente bisinjiingere Zeit
teilweise als Werkstatt, Geschaft
und Lagerraum, nicht zuletzt fiir
die Schmuggler, welche Gliter
wie Rauchwaren und Kaffee
iiber die Gebirgspfade hinweg
am Zoll vorbeischafften. Im Zuge
der Unterschutzstellung des
Stockalperturms durch Kanton
und Bund 1978 bzw. 1987 waren
Fassadenund Dachrestauriert
worden.

Dasburgédhnliche, niichterne
Gebiude, dessen Satteldach von
Treppengiebeln gefasst wird,
wies vor der Teilzerstorung einen
anndhernd quadratischen
Grundrissauf. Ander 6stlichen
Giebelwand wird die Suste

von einem vorgelagerten acht-
geschossigen Treppenturm mit
flachgeneigtem Pyramidendach
tiberragt, von dem aus Mittel-
gdnge den Bau erschliessen. Die
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spérliche hochrechteckige
Befensterungistinregelmaés-
sigen Achsenangeordnet.

WIE WEITER NACH DEM
SCHRECKENSEREIGNIS?

Nach der Katastrophe zeichnete
sichbald ab, dass der Turmnicht
eine Ruine bleiben, sondern
—quasials Ordnungstridger und
Identifikationselement des
Bergdorfes—wiederaufgebaut
werden und so dem schwer
getroffenen Gondo neue Impulse
vermitteln sollte. Im Jahre 2003
ging der Stockalperturminden
Besitz der «Stiftung Stockalper-
turm Gondo» tiber, die beabsich-
tigte, dieses Kulturdenkmal von
kantonaler Bedeutung erhalten,
wiederherstellen sowie seinen
Unterhaltund eine sinnvolle
Bewirtschaftung gewéhrleisten
zukonnen.

Die Gemeinde Gondo-Zwisch-
bergenhatte 2001, ein Jahrnach
dem Ungliick, einen einstufigen
offentlichen Projektwettbewerb
organisiert, mitdem Ziel, den
zerstorten Dorfteil neu zu
gestalten und denbeschidigten
Stockalperturm wiederaufzu-
bauen. Gemiss Jurybericht
sollten neue Akzente gesetzt und
mit Vorschldgen fiir innovative
Nutzungenbereichert werden,
um eine neue, tragfdhige Identi-
tatentstehen zulassen. Diese
neue Identitit sollte sowohl den
Einheimischen wieauch den
Zuziigern einen Anreizbieten,
um wieder bzw. neunach Gondo
zu ziehen.

> | Stidwestansicht des Turms mit
dem zerstorten und im Bild wieder
im Aufbau begriffenen Bauteil.
Foto Cdsar Ritz.

Beim Stockalperturm hiess das
Ziel Instandstellung sowie
Ergdnzung der abgegangenen
Teile.

Dasumfangreiche Baupro-
gramm umfasste Gemeindehaus,
Postbiiro, zwdlf Wohnungen und
vier Einfamilienhduser, ein
kleines Hotel, einenbisanhinin
dieser Form nicht vorhandenen
Dorfplatzsowie die Ergdnzung
des Stockalperturmes.

Unter den 32 Bewerbern gingen
Durrer, Linggi, Schmid Archi-
tekten aus Ziirich als Sieger
hervor. Ihr subtiles Projekt
«Adagio» sah sechs—mitder
Ergdnzung des Turms sieben
—Neubauten iiber einem fiinf-
eckigen Grundriss vor, diesich
innerhalb der Abbruchschneise
wie Felskubenin den Hang
stemmen und die bestehenden
Liickenschliessensollten.Im
Scheitelpunktdes Hangrisses
war eine Gedenkkapelle mit
einer Treppe entlang der Ab-
bruchkante geplant.

SPANNUNGSVOLLES
NEBENEINANDER
VON ALT UND NEU

In der Weiterbearbeitung des
Projekts musste das Baupro-
gramm u.a. wegen Mangelsan
Bedarfs stark redimensioniert
werden. Geblieben sind derneu
angelegte zentrale Dorfplatz mit
demergdnzten Stockalperturm
sowie diebeiden Neubauten
Burgerhaus und Mehrfami-
lienhaus. Im Unterschied zur

linearen Anlage des Strassen-
dorfsorientierensich diese
behutsamin die Dorfstruktur
eingefiigten Bauten zum Platz
hinund bildendadurch das
neue Dorfzentrum oberhalb

der Hauptstrasse. Die kantigen
Neubauten, als Solitdre angelegt,
orientieren sichin Form und
Proportionmitihren tief liegen-
den Rechteckfensternan den
bestehenden, meistjiingeren
Dorfbauten. In der Ausfiihrung
derbeiden Neubauten wurde
zugunsten eines deckenden
Putzes auf die urspriinglich
vorgesehene Steinverkleidung
in Trockenmauerwerk-Technik
verzichtet, nicht zuletzt aus
klimatischen und finanziellen
Uberlegungen, aber auch, um
vom Aussehenher nicht unnétig
in Konkurrenz zum Stockalper-
turm zu treten.

Beim Stockalperturm kristalli-
sierte sich—inenger Zusammen-
arbeit zwischen Architekten und
Denkmalpflege —eine Lésung
heraus, dieim stehengebliebenen
Altbau den Schwerpunktauf
Substanzerhaltung und Instand-
stellung legte, wahrend der
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Neubauteil in zeitgendssischer
Formensprache gestaltet wurde
und in einer raumhaltigen
Fassadenschichtdie gesamte
Infrastruktur und Technik
aufnahm. Die zurtickhaltend
befensterte Front mitdemneu
angelegten, zum Dorfplatzhin
orientierten Haupteingang
bindet den Turm mitdenbeiden
Neubauten und dem Dorfplatz
als Ortder Begegnung zusam-
men. Derneue Anbauwird durch
das Ergdnzen des Satteldachs
und die Wahl des gestockten
Betons fiir die Fassaden in unge-
zwungener Artund Weise ein-
gebunden. Die unregelmaéssig
verlaufende Abbruchkante wird
streng respektiert und bleibt
dank dem Materialwechseljeder-

zeitnachvollziehbar.Im Innern
finden die durch Sichtbalken-

decken und Steinplattenbdden
gepragten Rdiume und Génge

des Altbausihre Fortsetzungim
Neubauteil mit Betonrippenund
Anhydritbdden. So entsteht ein
neues Ganzes, dasnichtden
Kontrastum des Kontrasts willen
sucht, sondern den Akzentauf
die vermittelnden Elementelegt.

Nach diversen Anderungenam
Nutzungskonzept wurde der
Stockalperturm 2007, nach
vierjahrigen Umbauarbeiten, als
Hotel-Restaurant wiedereroff-
net. Angegliedertsind Seminar-
raume, ein Plenarsaal sowie ein
Museum zu den Themen «Un-
wetterkatastrophein Gondo»,

«Simplonund Verkehr» sowie
«Goldminenin Gondo».

Die Konferenz der Schweizer
Denkmalpflegerinnen und
Denkmalpfleger (KSD) hat dem
Stockalperturm 2009 fiir den
innovativen und aussergewdhn-
lich qualitdtvollen Wiederaufbau
nach der Teilzerstérung durch
die Unwetterkatastrophe 2000,
aberauch fiir das Engagement
der Eigenttimer und Betreiber,
den «Denkmalpreis 2009»
zuerkannt.
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Abb. auf S. 10, links: Der erginzte Stockalperturm mit den
um den Dorfplatz gruppierten Neubauten — Mehrfamili-
enhaus, Burgerhaus und Hotel. Abb. aus: Arbeitsmodell
Durrer, Linggi, Schmid Architekten, Ziirich. Projektstand
Dezember 2002.

+6| Abb. auf dieser Seite: Beim Turm setzt sich der erginzte
Teil dank des gestockten Betons deutlich vom Bestand ab.
Fotos: Denkmalpflege Kanton Wallis.
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DESTRUCTION PARTIELLE

D'UN MONUMENT HISTORIQUE

ET REVITALISATION A L'EXEMPLE

DE LA TOUR STOCKALPER A GONDO

En octobre 2000, une coulée de
boueravage Gondo, village de
montagnesisalafrontiere
italo-suisse. Treize personnes
perdentlavie, etuntiersdes
maisons ainsi que la partie ouest
delatour Stockalper sont dé-
truites. Aveclesoutiendela
«Chaine du Bonheur», un
formidable élan de solidarité
permet parlasuite derecons-
truire une partieduvillage et
la tour Stockalper, embleme de
Gondo.

Erigéeentre 1670 et 1685 par le
personnage le plusillustre du
Valais du XVIIesiecle, I'entre-
preneur Gaspar Jodoc von
Stockalper (1609-1691), la tour
servaitinitialement d‘auberge
etd’entrepotdanslecadredu
transportdemarchandises par
le coldu Simplon. Plus tard,
elle sera utilisée comme hotel,
magasin ou dépot de marchan-
dises de contrebande.

LaFondation «Tour Stockalper —
Gondo», créée spécialementala
suite dela catastrophe, s’est fixé
pour objectif dereconstruire
Iimposante batisse en pierre
dotée decinq étages et d“une tour
d’escalier frontale — un monu-
menthistorique d'importance
cantonale —, etd’en assurer
I'entretien et unejudicieuse
exploitation afin d‘offrir au
village unenouvelleimpulsion
pourl‘avenir.

Trente-deuxbureauxd‘archi-
tecture ont participé au concours
de projets organisé parla com-
mune pour leréaménagement de

lapartie détruite duvillageetla
reconstruction dela tour. Le 1¢r
prixaétéattribué auxarchitectes
Durrer, Linggi, Schmid, de
Zurich. Le projetlauréat intitulé
«Adagio» prévoyait, le long de
I'ovaille, des constructions
monolithesauxarétes vives,
remplagant celles quiavaient été
emportées, ainsi qu‘une chapelle
dusouveniretuncheminde
pélerinage. Le programme de
construction, fortement remo-
delé en cours de projet, a pour
axe principalla place duvillage
aménagée au pied dela tour
Stockalper. Bordée par une
habitation collective etla maison
bourgeoisiale, cette place donne
unnouveau centre alalocalité.
Aujourd’hui, la tourabriteun
hotel avecrestaurant, salles de
séminaires etsalle communale,
ainsi que lemuséelocal.

La tour Stockalper, qui de 2004
22007 aretrouvé son volume
original, vitdelarelation entre

la construction remise en état
etl’expression des formeset
techniques contemporaines dela
partienouvelle, laquelles‘insere
sans contrainte dansla continuité

del’édifice.

RICOSTRUZIONE DI UN
MONUMENTO DISTRUTTO:
LA TORRE STORICA

DI GONDO

Nell‘ottobre del 2000 una frana
difango distrusse un terzo delle
casedelvillaggio vallesano
diGondo, sul confineitalo-
svizzero, elaparte ovestdella
vecchia torre Stockalper. Tredici
persone perserolavita. Coni
soldiraccolti dalla «Catena della
solidarieta» e stato possibile
ricostruire una parte del villag-
gio, compresala torre simbolodi
Gondo.

Latorre venneerettatrail 1670 e
i11685 dall‘imprenditore Kaspar
Jodok von Stockalper (1609-1691),
chenel XVIIsecolo fuil perso-
naggio pitinfluente del Vallese.
Inizialmente funse daostelloe
deposito pericommerciantiche
transitavano dal Sempione, in
seguito fu trasformatainalbergo,
bottega e magazzino per mercidi
contrabbando.

L'obiettivo della «<Fondazione per
latorre Stockalper di Gondo» era
ricostruire l'imponente monu-
mento storicod‘importanza
cantonalenonché garantirela
sua manutenzione e una gestione
razionale per darenuova vitaal
villaggio.

[Iprogetto degliarchitetti
zurighesi Durrer, Linggi, Schmid
e uscito vincitore dallotto di
trentadue partecipantial con-
corsodiricostruzionebandito
dalcomune. Illoro progetto
«Adagio» prevedevala costru-
zione di volumimonoliticial
postodelle case distrutte euna
cappellacommemorativa con
unascalinata chesegnasseil
percorsodella frana. Il progetto
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€ poistato drasticamente ridi-
mensionatonel corso della
pianificazione. Ilsuo fulcroela
nuova piazza che,conuna casa
plurifamiliare, la casaborghese
elatorrerestaurata, costituisce
ilnuovo centrodel villaggio. La
torre e diventata unosplendido
hotel-ristorante con sale per
seminari, un‘aulamagnaeun
museo etnografico.

Latorre, ripristinatanel suo
volume originale trail2004 e
112007, concilia il passato con
il presente. La partenuova,
realizzata secondoicanoni
dell’architetturamoderna,
s'inserisce perfettamente nel
contesto senza stravolgere
l'aspetto originale della torre.

The remains of the Stockalperturm
after the landslide in 2000.
Photo: PCP Archives, canton of
Valais.

A NEW LEASE OF LIFE
FOR GONDO'S

STOCKALPERTURM

In October 2000, amudslide
ravaged the alpine village of
Gondo on the Swiss-Italian
border. One-third of homesin
thevillage and the entire west
side of the Stockalper Tower
were destroyed. 13 people lost
theirlives. Thanks toafund-
raising campaignby “Swiss
Solidarity” (“Gliickskette”),
partofthevillageas well asits
landmark tower have sincebeen
rebuilt.

Constructed between 1670 and
1685by localindustrialist Kaspar
Jodok von Stockalper (1609-1691),
the tower wasoriginally astaging
postand warehouse on theim-
portant Simplon Pass trade route
beforebecoming a hotel, store
and hiding place for contraband.

The “Stiftung Stockalperturm
Gondo”,whichwassetupin
response to the disaster, decided
that theimposing and culturally
significant five-storey stone
tower and its frontstaircase
turretshould berebuilt. The
committee also considered that,
if properly maintained and
soundly managed, the tower
would give the village anew
impetus.

Theregeneration of the village
and thereconstruction of the
tower were put out to public
tender. Of the 32 applicants,
Zuricharchitects Durrer, Linggi,
Schmid were declared the
winners. Their project entitled
“Adagio” proposed the construc-
tion of a series of polygonal
free-standing structures to

replace the destroyed houses and
collapsed part of the tower, as
wellasamemorial chapeland
pilgrims’ path. The centerpiece
of theredevelopment plans was
arevitalised village square,
featuringasmallapartment
building, acommunity centre
(“Burgerhaus”) and the restored
Stockalperturm. Along the way;,
some parts of the original project
were abandoned, thoughnot the
work on the tower. Itisnow a
hotel and restaurant, with
meeting rooms, an auditorium
and alocal history museum.

Therestoration of the Stockalper-
turm, which was carried out
between 2004 and 2007,isa
harmonious mixture of historical
and contemporary architecture,
with the new extensionblending
seamlessly into the overall
structure.
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HANS RUTISHAUSER

DIE ROMANISCHE BILDERDECKE

DER EVANGELISCHEN KIRCHE

ST. MARTIN IN ZILLIS

Hans Rutishauser,
Dr. phil. ],
Studium der
Kunstgeschichte,
Geschichte und
Geographie an
der Universitit
Ziirich. Von 1978
bis zur Pensionie-
rung 2008 Denk-
malpfleger des
Kantons Graubiin-
den. 1990 bis
1999 Prisident
der Landesgruppe
Schweiz des ICO-
MOS (Internatio-
naler Denkmal-
rat).

Die Kirche St. Martinin Zillis
liegtam westlichen Dorfrand
suidlich der Viamalaschlucht.
Zwischen dem Flussbettdes
Hinterrheins und der Kirchen-
westfront verlief einst die Tal-
strasse, seitder Romerzeitdie
Verbindung zwischen Bregenz
und Mailand. Im Kirchenareal
wurdeseit romischer Zeit ge-
baut, zunichsteineromische
Villa, spiter eine erste Kirche
im 5. Jahrhundert, darauf eine
karolingische Kirche um das
Jahr800und schliesslich das
heutenoch erhaltene romani-
sche Kirchenschiff. Beriithmt
istdie bemalte Holzdecke, die
imvorliegenden Beitragim
Zentrum steht.

ZUR BAUGESCHICHTE

Mittels Dendrochronologie
konntenvor 15 Jahren Ulrich
Ruoffund Mathias Seifert das
Alter der Binderbalken des
Dachstuhls, der Bildtafel-Bretter
und der Zier-Deckleisten genau
festlegen. Die Larchenstimme
fiir die Balken des Dachstuhles
warenim Jahr 1096 gefallt
worden. Die Fichten (Rottannen),
aus denen die Bretter der Bild-
tafeln und ebenfalls die Deck-
leisten gewonnen wurden, waren
im Zeitraum von 1109 bis 1114
gefdllt worden. Da die Aufspal-
tung der Bretter nurim schlag-
feuchten Zustand moglichist,
muss die Entstehung der roma-
nischen Holzdecken-Malereiin
der Zeit kurznach 1114 erfolgt
sein. Damitistnachgewiesen,
dass die Holzdecke von Zillis aus

der Regierungszeit (1106 -1125)
des Salierkaisers Heinrich des V.
stammt. Die Bilderdecke von
Zillisistdamit die dlteste erhal-
tenebemalte Holzdecke in einer
christlichen Kirche. Damals war
die Kircheim Besitz des Bischofs
Wido (1095-1122), der als Beauf-
tragter des Papstes Paschalis L.,
aber auch von dessen Widersa-
cherim Investiturstreit, Kaiser
Heinrichs V., tatig war.

Die Bilderdeckein der Kirche
St.Michaelim deutschen Hildes-
heimistrund 120 Jahrejiinger.
Siewurdeim Zweiten Weltkrieg
ausgebautund geborgenund
schliesslichnach dem Wieder-
aufbau der Michaeliskirche
(1954) wieder am Ursprungsort
eingebaut.

Zur wunderbaren Erhaltung der
romanischen Holzdecke von
Zillisanihrem Entstehungsort
habenviele Griinde beigetragen.
Zundchstwar wohl eine grosse
Portion Gliick nétig, angesichts
der Verluste aller Holzflach-
decken, die seitdem 5. Jahrhun-
dertin Kirchen vorhanden
waren. Sicher haben zu dieser
Erhaltung die Sorgfalt, die
Sparsamkeit, die Pietdt und wohl
auch die Bequemlichkeit der
Leute von Zillisbeigetragen.
ImJahr 1509, eine Generation

vor der Reformation in Zillis (um
1530-1535), schuf der Baumeister
Andreas Biihler (zuvor Pichler
aus Gmiind in Karnten) im Auf-
trag des Domkapitels Chur einen
neuen spatgotischen Polygonal-
chor mit Netzrippengewdlbe.
Der Hohenunterschied zwischen
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dem spatgotisch gewdlbten Chor
und dem flachgedeckten roma-
nischen Schiffistaugenfallig und
die Uberschneidung der Flach-
deckeim Chorbogensostorend,
dassihndie damaligen Auftrag-
geberund auch der Baumeister
wohlnurals Provisorium einer
Bauetappe duldeten, weil sie mit
derbaldigen Einw6lbung der
Schiffsdecke rechneten. Dazu st
esjedochnie gekommen. Jeden-
falls fiihrte die Reformation zu
jenembaulichen Stillstand,
welcher den Fortbestand der
romanischen Bilderdecke
sicherte. Die Zilliser beliessen
die 7,7 Meter iiber dem Kirchen-
bodenbefestigten Bilder wohl
auchnach der Reformation,

weil der zentrale Bildinhalt, das
Leben Jesu, keines Bildersturms
bedurfte. Daman die romani-
schen Spannbalken aus Larchen-
holzbeibehielt, tiberdauerte

die Decke auch den Dachstuhl-
neubauvon 1574. Die evange-
lische Kirchgemeinde Zillis
widerstand auch einerim Jahre
1940 angebotenen riesigen
Kaufsumme von Fr. 80°000.—
und behielt die Bilderdecke.

Esistund bleibtein einmaliger
Gliicksfall, dass die Zilliser
Deckeanihrem originalen
Ursprungs-und Bestimmungs-
orterhalten gebliebenist. Im
Gegensatz zu den meisten Holz-
tafelbildern des Mittelalters, die
heute nurnoch in Museen zu
finden sind, bildetin Zillis die
alte Talschaftskirche mitdem
maéchtigen Haustein-Quader-
werk seines romanischen
Schiffes und derbemalten

1 | Aussenansicht der Kirche von Zillis.

Foto: Hans Schiipbach, Fachbereich
KGS.

Holzdecke immer noch eine
Einheit mitder umgebenden
Kulturlandschaft, wie seitbald
900Jahren!

DIE BILDERDECKE

Neunder rund einen Quadrat-
meter grossen Bildtafeln fiillen
die Breite der Kirchenschiff-
Decke, in der Schiffsldngsachse
sind es siebzehn solche Bildstrei-
fen. Die gesamte Decke wird
somit von 153 Bildtafeln gebildet,
vondenen 140 ganz oder teilwei-
seoriginal erhaltensind. Vor
allem in dem vom Dachwasser
gefdhrdeten Dachfussbereich
der Randzone wurden dreizehn,
bereits bei einer Erneuerungim
Jahr 1820 verlorene Bildtafeln,
durch neue, mitbauernbarocken
Blumenmalereien ersetzt. Bei
der grossen Instandstellung von
1938-1940 ersetzte der Restaura-
tor, Henri Boissonnas, diese
dreizehnjiingeren Bildtafeln
durch Kopien erhaltener Rand-
friesbilder.

Die meisten Tafelnbestehen aus
drei Brettern. Tafeln aus zwei,
vier oder gar fiinf Brettern sind
seltener. Die drei Fusslangen
Fichtenbretter sind faserparallel
aus dem Stamm gespalten, quer
zum Faserverlauf gesdgt und mit
dem Querbeil (Dexel) auf die
gewiinschte Starke von 12 bis
20mm gediinnt. Die zubemalen-
de Vorderseite wurde zudem mit
einem flachen Hohlmeissel
geglattet. Die Brettriickseiten
hatman, den Kanten folgend,
aufeine Starke von 8 bis 10 mm

abgefast, umsiein die Nuten der
Befestigungsleisten einpassen
zukonnen. Diese Einzelbretter
wurdenmit 12bis 16 cm langen
Haselruten, jeweils mit zweibis
dreisolcher Diibel,in gebohrten
Lochernanden Langsstirnseiten
der Bretter ohne Verleimung
zusammengefiigt.

Als Grundierung der Malerei
wurde mit Haut- oder Knochen-
leim gebundener, gebrannter
Gipsaufgetragen. Rahmen-und
Hintergrundlinien wurden mit
der Schlagschnur gezeichnet
und die Vorzeichnung der Bilder
erfolgte mit Pinselmalereiin
rotem Ocker. Inmehreren
Schichten wurde mit Tempera-
technik gemalt; diese Malerei
wurde schliesslichmit weissen
Hohungen und schwarzen
Konturlinien vollendet.

Die gesamte Deckenflacheistin
dreiBildzonen gegliedert: Ein
Rahmenfries mit Meeresunge-
heuernund Mischwesen (vgl.
Abb.8,5.22) auf der gewellten
Wasserflache des Weltenmeeres,
als gefahrendrohende Randzone
eines Abbildes der Welt, umfasst
die Innenfldche. In dieser Rand-
zonesind auch drei Schiffszenen
dargestellt. Die vier Eckbilder
zeigen hornblasende Engel als
Sinnbilder der vier Winde.

Die 105 Binnenfelder (gleichsam
das Festland der Erdscheibe)
schildern von Osten nach Westen
die Heilsgeschichte des Neuen
Testaments.
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Gesamtansicht der Decke mit den Vgl. auch die Farbabbildungen 2, 3 und 6
153 Bildtafeln. auf den farbigen Zusatzbogen am Ende
© Stiftung Kirchendecke Zillis ® des Hefts.

Foto: ARGE Restauratoren

Kirchendecke Zillis. Emmenegger,

Franz, Hiusel, Rampa.
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Tafel 72: Konig vor Maria und
Jesuskind.

Die Vorfahren, das Leben, die
Wundertaten und das Leiden
Christi werden dem Betrachter
vor Augen gefiihrt. Die hinterste
Bildreihe zeigt die Legende des
Kirchenpatrons St. Martin. Ein
Kreuzaus doppelten Ornament-
leisten teilt die Deckenfldchein
vier gleiche Rechtecke.

GEFAHRDUNG UND ERHAL-
TUNGSMASSNAHMEN

Bereitsim Jahr 1882 machte sich
die evangelische Kirchgemeinde
Zillis Sorgen um den Fortbestand
von Kirche und Holzdecke. Die
Dachhautauf Chor und Schiff
bestand damals noch aus Holz-
schindeln. Auf dem spétgotischen
Chordach war diesseit 1509 das
uibliche Material. Auf dem schwa-
cher geneigten, romanischen
Schiffdach wére urspriinglich
auch eine Steinplattendeckung
vorstellbar gewesen, wiesiesich
im ganzen Tal vereinzeltbis
heute erhalten hat. Als Neuein
deckung wéhlte man 1883 Ton-
Falzziegel und als zusétzlichen

Tafel 74: Verkiindender Engel
(Heimkehr der Heiligen Drei
Kénige).

Brandschutz deckte man den
Dachboden iiber der Holzdecke
mit Holzzement-Platten.

Dieerste grosse Konservierung
und Restaurierung erfolgte
schliesslich 1938-1940. Alle
Bildtafeln und Zierleisten
wurdennach Ziirich ins Atelier
von Restaurator Henri Bois-
sonnas gebracht. Erreinigte

die Tafeln, klebte lose Farbschol-
len, ergénzte schadhafte Holz-
teile, retuschierte fehlende
Bildteile sehr zurtickhaltend

und behandelte das Holz gegen
Holzschéadlinge. Diese vor 70
Jahrenerfolgte Restaurierung
giltauch heute noch als beispiel-
haft. Vorallem wurde die ge-
samte Arbeit vor, wihrend und
nach der Massnahme fotogra-
fisch dokumentiert.

Inder Kirche wurden damals
auch bauliche Vorkehrungen
zum Schutze der Decke vor-
genommen. Jene war an der
Schweizerischen Landesaus-
stellung 1939 in Ziirich in Einzel-
tafeln gezeigt worden. Die
Kriegszerstorungenin Europa

Tafel 83: Vorausschreitender Engel
(Flucht nach Agyptcn).

. ", NYTUTY S

liessen fiir Zillisbesondere
Massnahmen als sinnvoll
erscheinen. Eine 4 cm starke
Betonschale auf einer Holzscha-
lung wurde im Dachraum tiber
der Holzdecke als Brandschutz-
schichteingebracht. AufSchiff
und Chorwurde eine neue
Dachhautaus Kupferbahnen
verlegt. Diese Betonschale
bewirkte, dass die zuvorin die
H-férmigen bemalten Zierleisten
eingenuteten Bildtafeln nicht
mehr von obenher zugénglich
waren. Deshalb musste eine
neue Aufhdngung der Bildtafeln
gesuchtwerden. Der Schreiner
erstellte einen neuen Lattenrost,
andendie einzelnen Bildtafeln
mittelsje sechs Messingplattchen
festgeschraubtwurden. Dieals
Halterung funktionslos gewor-
denen H-formigen Leisten
wurden aufdie Hélfteihres
Durchmessers reduziertund
mitdem Lattenrost verschraubt.
Einsehrmassiver Eingriffin die
romanische Originalsubstanz,
denmanauchdamalsnurun-
gernvornahm. Vor dem Wieder-
aufhdngender Bildtafelnin der
Kirche Zillis haben sich Josef
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Tafel 142, Verrat durch Judas.

Alle Abb. auf dieser Doppelseite:
© Stiftung Kirchendecke Zillis ®
Foto: ARGE Restauratoren
Kirchendecke Zillis. Emmenegger,
Franz, Hiusel, Rampa.

Zemp, der Prasident der Eid-
genossischen Kommission fiir
Denkmalpflege, und Erwin
Poeschel, der Kunstdenkmailer-
Autor, intensiv mit der Bildrei-
henfolgebeschiftigt. Die von
ihnen damals festgelegte Bild-
abfolge wurde —zwei Tafeln
ausgenommen —bis heute
beibehalten, obwohl verschie-
dene Kunsthistorikerinnen und
Kunsthistoriker abweichende
Bildabfolgen vorschlugen.
Wegen der fast einheitlichen
Bildgrosse der Einzeltafelnist
technisch auch fastjede Position
ander Decke denkbar. Nur die
Randzonen-Bilder sind wegen
der senkrechtzur Bildebene
verlaufenden Bretter klar fiir
den Deckenrand vorgesehen.

Imjtingsten Werk zur Decke
von Zillishat Marc Antoni Nay
zudem vorgeschlagen, die
Bildabfolge seiim mittelalter-
lichen Sinnenicht zeilenmdssig
vonlinksnachrechts, sondern
in S-formiger Leseweise ange-
ordnet gewesen.
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Das Restauratoren-Team an der Arbeit auf einem Geriist,

direkt unter der Decke.

RESTAURIERUNG VOR ORT

30]Jahre nach seinem Vater erhielt
der Restaurator Pierre Boisson-
nas den Auftrag zur erneuten
Sicherung der Holztafelbilder.
Neben der Holzschddlings-
bekdmpfung waren auch dies-
mallose Farbschollen zu kleben.
Die Tafeln und Leisten wurden
diesmal nichtins Ateliernach
Ziirich gefahren; die Bedingun-
genineinerimprovisierten
Restaurierungswerkstattin der
Militarkiiche des Alten Rat-
hauses von Zillis waren jedoch
wenig vorteilhaft. Bewusst
verzichtete man auch dieses Mal
aufdie Verwendung von Kunst-
harz-Klebemitteln und verwen-
dete, wie schon 1940, in Wasser
geloste Weizenstarke.

Die Hauptgefdhrdung fiir die
Bilderdecke von Zillisist der
fortschreitende Zerfall des hol-
zernen Bildtrdgers, aber auch
jener der Grundierungs-und
Farbschichten. Die wichtigste
Erhaltungsaufgabeistdabeidie
Regulierung eines konstanten
Raumklimas. Den Fragen der
Liiftung und Temperierung

-r-i‘r h:lr»

kommtdabeieine entscheidende
Bedeutung zu. Fiir die Grund-
lagenbeschaffung kiinftiger
Konservierungensind inden
Jahren 1989 bis 1995 umfassende
Untersuchungen durch Fach-
leute der Technologie, Restau-
rierung und Denkmalpflege
durchgefiihrtworden. Siewur-
den vom Kanton und Bundim
Wesentlichen getragen und auch
als Buch publiziert. Dies waren
die Voraussetzungen fiir die
Konservierungsarbeiteninden
Jahren 2003 und 2004 durch ein
Restauratorenteam. Nicht eine
einzelne Firma, sondern vier
Restauratoren mitihren Mitar-
beitenden waren auf dem Gertist
inderKirche Zillis am Werk,
ndmlich Oskar Emmenegger
(Zizers, GR), Andreas Franz
(Kiisnacht, ZH), Bruno Hausel
(Rheinfelden, AG) und Ivano
Rampa (Almens, GR). Wie schon
beiden ersten beiden Konser-
vierungenim 20. Jahrhundert
galteserneut,lose Farbpartikel
zu kleben, die Bildoberflachen
zureinigen, insbesondere den
Pilzbefall zu entfernen und die
Tafelnund Leisten mit einem
Biozid zubehandeln. All diese
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Massnahmen, aber auch eine
umfassende EDV-Dokumenta-
tion aller Arbeiten wurdenin der
Kirche auf einem Spezialgeriist
mitzwei Stockwerken und einem
fahrbaren Gertistelementausge-
fihrt (vgl. Abb.7, S.19). Diese
Arbeiten warennur wihrend des
Sommerhalbjahrs moglich, weil
man keinesfalls heizen wollte.
Trotz der Restaurierungsarbeiten
war die Kirche fiir Besucher stets
zugdnglichund eine Hélfte der
Deckebliebimmer sichtbar.

Alsbauliche Massnahme erfolgt
seiteinigen Jahren ein computer-
gesteuerter Luftaustausch; ein-
gebautwurde die Apparaturin
die mit «Masken» auf dasroma-
nische Originalmass verkleiner-
ten Rundbogenfenster. Ebenfalls
computergesteuertist die erneu-
erteelektrische Bankheizung,
dienuranwenigen Wintertagen
in Betrieb genommen wird. Im
Dachboden der Kirche und des
Turmes wurde neu eine Brand-
meldeanlage eingebaut.

Das planende Architekturbiiro,
Rudolf Fontanain Domat-Ems,
hatmitden Restauratoren, der
Technologin Christine Blduer
Bohmund der Denkmalpflege
tiir die gesamte Kirche St. Martin
einen umfassenden Pflegeplan
erstellt, der genau festhalt,
welche Kontroll-und Uber-
wachungsarbeiten wannund
durch wen zu leisten sind. Die
Kirchgemeinde Zillis hatein
massgefertigtes Geriistange-
schafft, womit periodischauch
Kontrollen der Deckenbilder von
Nahem méglich sind.

SCHLUSSBEMERKUNG

Im Bewusstsein des zwar ver-
langsamten, aber doch stetigen
Zerfalls dieses mittlerweile
900]Jahrealten, einzigartigen
Kunstwerks, sind die mitder
Kulturerhaltungbetrauten
Fachstellen—allen voran die
Kantonale Denkmalpflege
Graubtiinden, aber auch die
Eigentiimerin, die Kirchgemein-
de Zillis—-vor die Daueraufgabe
gestellt, sichum dieromanische
Bilderdeckein der Kirche zu
kitmmern. Dazu gehortauch,
dassim Notfall rasch gehandelt
werden muss. Damit die Fachper-
sonen aber zeitgerechteingreifen
konnen, bedarf esauch kiinftig
betrachtlicher Mittel seitens der
Gemeinde, des Kantons und des
Bundes. Keiner dieser Partner
darfsich aus der Verantwortung
fiir solch einmalige Kulturgtiter
stehlen. Selbst der Besucher
derKirche Zillis darf heute mit
seinem Eintrittsobolus einen
kleinen Beitrag zur Kulturgiiter-
erhaltungleisten und er kann
dabeihoffen, dass das Staunen
vor dem 900 Jahre alten, authen-
tischen Kunstwerk auch kom-
menden Generationenbeschie-
denseinmoge.
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LE PLAFOND PEINT

DE L'EGLISE ROMANE SAINT-MARTIN A ZILLIS

Léglise évangélique Saint-Martin
estsituée al'extrémité ouest du
village de Zillis, ausud des
gorgesdela ViaMala. Lesitea
successivementaccueilliunevilla
romaine, une premiere église au
Vesiecle, puis une église carolin-
gienne auxalentours del’an 800,
etfinalementlanefdeléglise
romane, telle qu‘elle se présente
encore aujourd‘hui. Des data-
tions dendrochronologiques
effectuées par Ulrich Ruoff et
Mathias Seifert ont révélé quela
création des peintures ornantle
plafond enbois del‘édifice sesitue
peuapreslannée 1114. Il sagit
doncbienladuplusancien plafond
peintconservéjusqu’anosjours
dansuneéglise chrétienne.

Plusieurs raisons ont contribué
alapréservation de ce chef-
d’ceuvresurleslieux mémes
ouilavaitété réalisé: d‘abord la
chance (nombre d’églises ont
disparudans desincendies),
mais aussilesoinvigilant, la
sobriété matérielle etla piété
deshabitants de Zillis. Fixées
a77 metresau-dessus dusol
delanef, les peintures ontaussi
échappé alafureuriconoclaste
delaRéforme. En 1940 enfin, la
paroisse évangélique de Zillis,
soucieuse de conserver le pré-
cieux plafond, s‘estopposéeala
vente des peintures pour un prix
offert de 80’000 francs, somme
colossaleal’époque.

Lensemble pictural du plafond se
compose de 153 panneaux peints,
dont 140 sont entierement ou
partiellement conservés dans
leur étatoriginal (cf.ill. 2, p. 16/17).

L'ouvrage recouvrant toute la
surface du plafond s’entend
comme une trilogie: une frise
peuplée de monstres marins
etd‘étres fabuleux (cf.ill. 8, p.22)
ceinturela partie centrale,
dessinantainsiles confins du
monde tel qu'onl'imaginaitau
Moyen Age, tandis queles
peintures d’angle évoquentles
quatre vents sous forme d‘anges
soufflantdansune corne. Les

105 panneaux centraux (repré-
sentanten quelquesortele disque
delaTerre) retracentd’esten
ouestl’histoire sainte du Nou-
veau Testament. La derniere
rangée de peintures décrit, elle, la
légende de saint Martin, patron
del’église.

Entre 1938 et 1940, Henri Boisson-
nasréalisela premiére grande
opération de conservationetde
restauration del‘ceuvre. Il nettoie
les panneaux, colle les écailles

de peinture, répareles bois en-
dommaggés, retouche avec une
granderetenue les parties peintes
ravagées par le temps et traite
lebois contreles parasites. Cette
restauration effectuée voici

70 ans estaujourd’huiencore
citée en exemple. En 1970, soit
30ansapreslintervention de

son pere, le conservateur Pierre
Boissonnasrecoitle mandat pour
denouveaux travaux desauve-
garde duplafond.

Jusqu'ici, le principal danger
réside dansla détérioration
progressivenon seulement du
bois, mais aussi des couches de
fond etde peinture. Lamesure
essentielle consisteenlarégu-

lation d“un climatintérieur
constant (aération, chauffage
etsysteme derégulation d humi-
dité). De 1989 a 1995 ont été
menées des analyses qui ontservi
debase aux travaux de conserva-
tion confiés dansles années 2003
et2004 a une équipe de quatre
restaurateurs.

D‘autres mesures de précaution
ont été introduites depuis quel-
ques années, tellesun renou-
vellement d‘air commandé par
ordinateur etun chauffage
électrique desbancs, fonction-
nantuniquementau plus fort
del’hiver. Unnouveau systeme
d’avertissementd‘incendiea
aussi étéintégré dansles combles
etlatourdeléglise.

Unplangénéral d’entretiende
I’église Saint-Martin estappliqué.
Unéchafaudage spécial permeta
cetitre de controler périodique-
mentles peintures du plafond.

Prendre soin du plafond peint
del'église de Zillis est devenu
une tache permanente depuis
quel’onaconsciencedela
détérioration, certesralentie
mais néanmoins constante,

de cette ceuvre unique del'art
roman, datant de bient6t 900 ans.
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IL SOFFITTO ROMANICO

DELLA CHIESA DI SAN MARTINO A ZILLIS

LachiesaevangelicadiSan
Martino sitrovanelleimmediate
vicinanze del villaggio di Zillis,
asud della gola della Viamala.
Nell‘aera della chiesa vennero
costruite dapprima unavilla
romanaenel Vsecolouna prima
chiesa, poiuna chiesa carolingia
einseguitolanavataromanica
conservata fino ai giorni nostri.
Secondo le datazioni dendro-
cronologiche effettuate da Ulrich
Ruoff e Mathias Seifert, i pannelli
romanici del soffittorisalgonoa
pocodopoil 1114 . Si tratta quindi
del soffitto dipinto e conservato
integro pittanticoal mondoin
una chiesa cristiana.

Sono moltiimotiviche hanno
contribuito alla conservazione
dei pannelli del soffitto romanico
diZillisnelloroluogo d‘origine,
innanzitutto la fortuna (molte
chiese sono state distrutte da
incendi), ma sicuramente anche
la cura, la parsimoniaela dedi-
zione degli abitanti di Zillis.
Idipinti, fissatia un‘altezza di
7,7 metridal pavimento, sisono
salvatianche dall‘ondataicono-
clasta della Riforma. Nel 1940

la comunita evangelica di Zillis
rifiutd inoltre un‘ingente offerta
d‘acquisto di80 mila franchi.

I soffitto conta 153 pannelli, di
cui 140 completamente o parzial-
mente conservatinelloro stato
originale (vediill. 2, p.16/17).

Lintero soffitto e suddivisoin tre
zone. Un fregio con mostri marini
ecreatureibride (vediill. 8), che
rappresentaiconfini del mondo
dell’epoca, incorniciala superfi-
ciedel soffitto. I quattro pannelli
angolariraffigurano angeliche
suonanoil corno esimboleg-
gianoiquattro venti proclama-
toridel Giudizio universale.
1105 pannelliinterni (per cosi
dire la «terra ferma» del globo)
illustrano, da est verso ovest, la
storia del Nuovo Testamento.
Lultimaseriediimmagininarra
lavitaelaleggendadiSanMar-
tino, il patrono della chiesa.

Il primoimportante intervento
diconservazione e restauro dei
pannelli fueseguito da Henri
Boissonnas trail 1938 e il 1940.
Eglipulile tavole,incollo gli strati
dicolore staccati, riparoidanni
subitidallegno, ritocco senza
esagerare le partimancantie
trattoillegno controiparassiti.
Questo restauro eseguito 70 anni
fa e tuttora considerato esempla-
re.Nel 1970, trent’anni dopo suo
padre,ilrestauratore Pierre
Boissonnas fuincaricato di
effettuare unanuova conser-
vazione.

Dettaglio del contorno del soffitto di
legno con mostri marini e creature
ibride. © Fondazione soffitto della
chiesa di Zillis ® Foto: ARGE
restauratori del soffitto della chiesa
di Zillis: Emmenegger, Franz,
Hiusel e Rampa.

Laprincipale minaccia peril
soffitto e tuttorail deterioramen-
todellegno e deglistratidicolore.
La contromisura pittimportante
e mantenere condizioniclima-
tiche costantiall‘interno della
chiesa (regolazione dell’aera-
zione e dell'umidita). Tra il 1989
eil 1995 sono stati compiuti gli
esami preliminari perilavori
diconservazione eseguitinel
2003/2004 daunasquadradi
quattrorestauratori.

Come misura supplementare da
alcuniannisiricorreauna
ventilazione computerizzataea
unriscaldamento elettrico delle
panche, che viene pero acceso
solo per pochi giorni durante
Iinverno. Nella soffitta della
chiesaedel campanile e stato
installato unimpianto d‘allarme
antincendio.

Per tuttala chiesa e stato elabora-
toun piano dicura dettagliato.
Un ponteggio sumisura permet-
tedicontrollare periodicamente
davicinolostato dei pannelli.

Nonostante l'adozione di tutte
queste contromisure, l'opera
d’arte ormaivecchia di900 anni
continua a deteriorarsi. La
conservazione del soffitto
romanico della chiesa di Zillis

€ quindi diventata unamissione
permanente.
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RESTORATION OF THE PAINTED ROMANESQUE CEILING

OF THE CHURCH OF ST. MARTIN

The Protestant church of St. Mar-
tinlies on the western edge of the
village of Zillis, south of the Via
Malaravinein the canton of
Graubiinden. Originally, itwas
the site of a Roman villa until

500 AD when the first church was
built on this piece of land. By the
eighth century,ithad been
replaced by a Carolingian
church, whichitself made way
for the Romanesque one that we
see today. According to dendro-
chronological analysis by Ulrich
Ruoff and Mathias Seifert, the
Romanesque paintings on the
wooden ceiling were made some
time after 1114, making it the
oldestsurviving painted wooden
ceilingina Christian church.

There are many reasons why
these paintings have survived
sowellinsitu. Thefirstissheer
good fortune (many churches
were destroyed by fire). The
second isundoubtedly the care,
prudence and godliness of the
people of Zillis. Third, positioned
7.7 metres above the ground, they
were spared theiconoclasm of
the Reformation. Lastbutnot
least,in 1940 the parish rejected
anoffer of CHF 80,000, a huge
amountof money at the time,

for theworks.

The ceiling comprises 153 indi-
vidual panels, of which 140 have
survived completely or partly in
their original state (seeill. 2,
p-16/17). The entire ceiling is
divided into three large sections.
Symbolising the edge of the
medieval world, the outer section
iscovered by a freeze depicting

seamonsters and chimera (see
ill. 8, p. 22). In the four corner
panelsthereare angelsblowing
horns, symbolising the four
winds. From east to west, the
105inner panels (the mainland)
document the history of salvation
from the New Testament, while
the rearmostseries of panels
depictthelife story of the
church’s patron saint, Martin.

Between 1938 and 1940 Henri
Boissonnas carried out the first
major conservation and restora-
tion work on the painted ceiling.
He cleaned the panels, re-glued
flaking paint, replaced missing
pieces of timber and carried out
anti-pest control treatment on
thewood. Even70yearson, his
workisstill considered exem-
plary.In1970,30 years after his
father, the restorer Pierre Bois-
sonnas was asked to carry outa
second round of conservation
and restoration work.

The mainrisk to the survival

of the ceiling is the advanced
decay of thewood, aswell as the
layers of decomposing primer
and paint. Itis vital that the
atmospheric conditionsinside
thebuilding are keptstable
(ventilation, heating and humid-
ity fluctuations). The findings of
studies conducted between 1989
and 1995 formed the basis of the
conservation work carried outby
ateam of four restorers between
2003 and 2004.

Additional precautionary
measures havebeenintro-
duced inrecentyears: the use

of acomputer-controlled air
exchange system, aswellas
electric pew heating, whichis

in operation only for a few very
cold winter days. A new fire
alarm system has alsobeen
installed in the churchloftand
tower. Furthermore, a compre-
hensive maintenance planisnow
in place. Thanks to custom-made
scaffolding, periodic checks of
the ceiling canbe carried out.

Therate of decay on this
900-year-old and unique work
of artmay have slowed down,
but the conservation of the
Romanesque painted ceiling
inthe church of Saint Martin
inZilliswillalways remain
alifelong undertaking.
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CONY GRUNENFELDER

WASSER UND VANDALENAKTE

ALS GEFAHR

FUR DAS LOWENDENKMAL

Cony Griinenfelder,
Denkmalpflegerin
des Kantons Luzern
(seit 1.11.2010).
Vorher Ressort-
leiterin Denkmal-
pflege und Kultur-
giiterschutz der
Stadt Luzern.

Seitiiber100Jahren musste das
Lowendenkmalimmerwieder
vor Gefihrdungen geschiitzt
werden. Vor kurzem mussten
gardie Spuren eines Farb-
anschlagesbeseitigt werden.
Nach Entwasserungsmassnah-
men soll die Skulpturzudem
wenigerstark der Verwitterung
ausgesetztsein.

GESCHICHTLICHER
HINTERGRUND

Das Lowendenkmalin Luzern
entstand zwischen 1818 und 1821
auf Initiative von Oberst Carl
Pfyffer von Altishofen (1771~
1840) zum Gedenken an die 1792
beim Sturm auf die Tuilerien
gefallenen Schweizer Soldner
und Offiziere. Der bedeutende
dénische Kiinstler Bertel Thor-
waldsen (1770-1844) schuf den
Entwurf fiir den Lowen in Form
eines grossen Gipsmodells. Der
Entwurfwurde vom Konstanzer
Bildhauer Lukas Ahorn (1790-
1856) ausgefiithrt. Am 10. August
1821, am Jahrestag des Sturms auf
die Tuilerien, fand die festliche
Einweihung statt.

Der Lowe wurde als dreiviertel-
plastische Kolossalfigur direkt
indie Felswand des ehemaligen
Steinbruches gehauen. «Die
sechs Meter hohe und zehn Meter
lange Skulpturliegtausgestreckt
ineiner kiinstlich ausgehauenen
Felsnische, elf Meter tiber dem
kleinen Weiher, welcher un-
mittelbar vor dem senkrecht
abfallenden, rissigen Steinbruch
angelegt wordenist.»' Eine

Inschrift unter der Nische mit
dem Léwen erwdhntnebstden
Daten der Ungliickstage die
Namen der gefallenen Offiziere.
Das Lowendenkmal wurdenicht
alsisoliertes Monument geschaf-
fen, sondern als Teil eines
Gesamtkonzepts von Denkmal,
Park und Gedenkkapelle.

SCHADENSGESCHICHTE

Wiesich die Schiaden seitder
Fertigstellung 1821 bis etwa 1995
entwickelthaben, konnen wir
aufgrund schriftlicher Quellen
nur vermuten, daam Denkmal
im Laufe der Zeit viele Eingriffe
stattgefunden haben und dabei
diealten Schaden weitgehend
entfernt worden sind. Schon kurz
nach der Fertigstellung sind
durch Wasserinfiltrationen
starke Schiaden am Lowen
entstanden. Bereits 1865 wurden
erste Schutzmassnahmen zur
Wasserableitung empfohlen.
Schon 1897 fiihrte die Erkenntnis,
dass fliessendes Wasser die
Hauptursache fiir die Verwitte-
rungsschdden am Lowendenk-
mal darstellte, zum Bau einer
Sickerdole tiber dem Lowen.
Zwischen 1899 und 1901 wurde
ein dreissig Meter langer, begeh-
barer Entwésserungsstollenin
die Felswand hinter der Lowen-
Nische gehauen. Beide Massnah-
menwurdenumgesetzt,umdas
Wasserim Fels zu kanalisieren
und vom Lowen fernzuhalten. In
der Zeit zwischen 1924 und 1925
sind Restaurierungsarbeiten an
der Lowenskulptur vermerkt.
Nachdem im Herbst 1950 ein
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Luzern, Lowendenkmal. Schema-
plan Entwdsserungsmassnahmen.
Konzept und Plan Keller + Lorenz
AG, Luzern.

meterlanges Stiick des Ober-
schenkelsin den Teich gefallen
war, wurde die Lowenskulptur
umfassend tiberarbeitet. Im Jahr
1978 wurden erste Massnahmen
und 1996 weitere Schritte zur
Felssicherungergriffen und
sechsschlecht verankerte Eichen
auf dem Felskopf gefallt.

Seit dem ersten, vom Zuger
Bildhauer Keyser verfassten
Gutachten (1865) wurdenin
regelmdssigen Abstandenimmer
wieder Gutachten zum Zustand
des Lowendenkmals verfasst. Im
Jahr2006 wurde die Felswand
grossfliachig eingertistet und
untersucht. Zur Beurteilung
desSchadenbildes wurden der
Bestand (Materialien) und der
Zustand (Schidden) von Fels-
wand, Nische und Léwe durch
das Expert-Center fiir Denkmal-
pflegean der ETH Ziirich kartiert
und mit zuséatzlichen Material-
proben dokumentiert.?

ImJahr2007 wurden die hydro-
geologischen Verhéltnisseim
unmittelbaren Bereich des
Lowendenkmals durch einen
Geologen untersuchtund die
Wirkung des Wassers auf das
Lowendenkmal aufgezeigt. Das
direktaufdas Denkmal ein-
wirkende Niederschlagswasser
wurde-abgesehen von seiner
Wirkung als Wasserzufuhr fiir
Algen, Flechten, Moose usw.—als
nichtbesonders problematisch
beurteilt. Hingegen fiithre Kluft-
wasser aus dem oberfldchen-
nahen Kluftsystem, welches
Huminsduren aufnimmt und mit
dem atmosphérischen CO:leicht

Luzem. Entwésse

0742958 L

Entwasserungsgraben

systematische
Entwasserungs-

sauer wird, zur oberflichlichen
Entfestigung und Absandung
desSandsteins. Auch die Wir-
kung von gefrierendem Wasser
im Winterhalbjahr fithre zu
Abschalungen und Abspren-
gungen.’

ENTWASSERUNGS-
MASSNAHMEN

Das Konservierungskonzept
setztinerster Linie auf praven-
tive Massnahmen, um Wasser
von der Nische und vom Léwen
fernzuhalten und so den Ver-
witterungsprozess des Sand-
steins zureduzieren und zu
verlangsamen. Einerseits soll
die Neubildung von Kluftwasser
reduziert, andererseits das vor-
handeneKluftwasser gezielt
gefasstund abgefiihrt werden.
Ausdiesem Grund wurdeim

bohrungen

Kliifte

Wasser

Lowe

fﬁ H LR E N Z A

Gentechnik - Hydrogenlagie - Geologie - Naturgefahren - Altlasten

Friihling 2008 auf dem Felskopf
oberhalb des Denkmals, auf einer
Lange von 39 Metern, ein Ent-
wasserungsgraben (Drainage-
schlitz) erstellt. Der Entwésse-
rungsgraben wurde mit
Heissbitumen abgedichtet und
mit Gummischrotmatten
ausgekleidet, bevor er mit
Sickerkies bzw. humosem
Lockersteinmaterial verfiillt
wurde. Mit zwei Bohr-Serien
erweiterte man den bestehenden
Stollen von 1899/1901 zu einem
Drainageschirm zur gezielten
Ableitung des Wassersim Felsen.
Einerseits erfolgten 14 vertikale
Entwésserungsbohrungen (mit
Léngen zwischen 14 und 19 Me-
tern) aus dem Entwidsserungs-
graben auf dem Felskopfbisin
den Stollen, der sich hinter der
Nische mit der Léwenskulptur
befindet. Andererseits wurden
aus dem bestehenden Stollen
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Detailaufnahme der Lowentatze
nach dem Farbanschlag im Januar
2009.

Detailaufnahme der Lowentatze
nach der Reinigung.
Beide Fotos: Vitus Wey, Sursee.

heraus 26 Bohrungen (mit Lan-
genzwischen 0,8 und 15Metern)
entlang von Kluftwasser fiihren-
den Trennfldchen ausgefiihrt. Im
Entwiésserungsstollen wurden
zur Verbesserung der Drainage-
wirkung einzelne Trennfldchen
und Versinterungen aufgespitzt.
Mitden geschilderten Entwésse-
rungsmassnahmen konnte die
Durchfeuchtung der Felswand
starkreduziert werden. Die
Wirksamkeit dieser Entwésse-
rungistin Zukunftnur garan-
tiert, wenn die Fassungsrinnen
und Bohrungenregelmaissig
gespiiltund unterhalten werden.

KONSERVATORISCHE
MASSNAHMEN

Am Léwenselbst waren nur
geringe restauratorische Ein-
griffenotwendig (vgl. Abb.5auf
der Umschlag-Riickseite des
Hefts). Algen, Moose und
Taubenkotwurdenreduziert
und Salzriickstdnde mit Skalpell
und Staubsauger oberflachlich
entfernt. Alskonservierende
Massnahmen wurden Schalen
und Risse mittels eines acryl-
vergliteten, mineralischen Mor-
telsstabilisiertund geschlossen.
Nur wenige Partien—wie etwa
die Fehlstelle einer Haarstrdhne
an der Quaste des Schwanzes
—wurden ergdnztund aufmodel-
liert. Der vorspringenden, sehr
exponierten Pfote (eine stark
verwitterte Vierung von 1950)
wurde versuchsweise eine
reversible Opferschichtaus
acrylvergiitetem Mineralmortel
aufgebracht, um die weitere

Verwitterung von der Original-
substanz fernzuhalten. Das
Materialldsstsich jederzeit mit
einer Kompresse wieder entfer-
nen. Simtliche konservatori-
schen Arbeiten am Lowendenk-
malbeschriankten sich darauf,
die Verwitterung des Léwen zu
respektieren und weitere Schéa-
den zuverhindern oder zu
verlangsamen.*

GEFAHRDUNG
DURCH VANDALISMUS

Im Januar 2009 wurde das
Lowendenkmal von unbe-
kannten Tatern mitroter Farbe
beschmiert (vgl. Abb. 6 auf der
Umschlag-Riickseite des Hefts).
Dierote, sehr diinnfliissige Farbe
konntebesonders an verwitter-
ten Stellenin den Sandstein
eindringen.® Nach intensiven
Abklarungen wurde entschie-
den, das Lowendenkmal weit-
gehend mechanisch zureinigen.
Umdie verwitterte, heikle Ober-
flache moglichstschonend zu
behandeln, wurde eine Trocken-
reinigung miteinem Nieder-
druck-Partikelstrahlgerdt unter
Verwendung von Lignoblast
(Kirschsteinmehl) als Strahl-
mittel durchgefiihrt. Die Reini-
gungsarbeitenim Bereich des
Schriftfeldes gestalteten sich
besonders heikel, da Farbe unter
aufblédtternde Steinschichten
gelangtwar. Grosse Fehlstellen
wurden ergdnztund offene Risse
von Schalen geschlossen. Die
Buchstaben wurdennicht
nachgraviert, sondern mit einer
vorverkieselten Mineralfarbe

dunkelgrau gefasst.® Durch die
Farbabgrenzung konnte die
Lesbarkeit der Schrift ohne
zusdtzlichen Substanzverlust
wiederhergestellt werden.
Dieldee des Anbringens einer
Schutzbeschichtung wurde
verworfen, da diebesondere
Situation des direktin den Felsen
gehauenen Léwen dafiirnicht
geeignetist.” Vielmehr muss mit
gartengestalterischen Massnah-
men kiinftig versucht werden,
den Zugang zum Léwen einzu-
schrianken, um weitere Vandale-
nakte verhindern zu kénnen.
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Luzern, Lowendenkmal. Frontal-
aufnahme nach den Entwdisserungs-
massnahmen am Felsen und den
Konservierungs- und Reinigungs-
massnahmen am Lowen.Foto: Louis
Brem, Luzern, April 2009.

Vgl. auch die Farbabbildungen auf der

Umschlag-Riickseite des KGS
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L'EAU ET LE VANDALISME,

DEUX DANGERS POUR LE LION DE LUCERNE

Le monumentdu Lion a Lucerne,
congu en mémoire des merce-
naires et officiers suisses tombés
lors del‘assaut des Tuileries en
1792, a été sculpté dansles années
1818-1821, al'initiative du colonel
Carl Pfyffer von Altishofen
(1771-1840). L'artiste danois
derenom Bertel Thorwaldsen
(1770-1844) crée le projetsous
forme de grand modele en plétre.
Laréalisationdel’ceuvre est due
ausculpteur Lukas Ahorn
(1790-1856), de Constance. La
cérémonieinaugurale du monu-
mentalieule10aotit 1821, jour
anniversaire del’assaut des
Tuileries.

Sculpté amémelafalaise d‘une
ancienne carriere,le Lionde6m
dehautet10mdelarge domine
unpetit étang sis 11 m en contre-
bas. Unexergue gravé dansla
rocherappellelesnoms de tous
les officiers disparus dansle
massacre. Le monument du Lion
forme un ensemble comprenant
lasculpture, unparcetune
chapelle dusouvenir.

AuXIXesiecle déjaapparaissent
desdommages dusadesinfil-
trations d’eau, quel'on tente de
contrer par plusieurs mesures
(de 189921901, une galeriede
drainage de 30 m de long, prati-
cable, estp. ex. creusée derriere
laniche dulion). Des travaux de
restauration ont égalementlieu,
telleuneréfection dela sculpture
apres l’écroulement d'une partie
dela cuisse dulion, soitd‘unbloc
de presd'unmetre tombédans
I’étang al'automne 1950.

En2006,1"Expert center pourla
conservation du patrimoine bati,
del’Ecole polytechnique fédérale
de Zurich (EPFZ), établitune
cartographie documentée de
lafalaise,delaniche etdulion.
S’ensuitalors unplan derestau-
rationayant pour principal
objectif de protégerlanicheetla
sculpture desinfiltrations d’eau
etderéduireainsile processus
de désagrégationdelaroche
molassique. Au printemps 2008,
uncanal dedrainage de39m
delongesttaillé dansleroc,
au-dessus du monument. Seules
de petitesinterventions sont
effectuées surlelionlui-méme
(cf.ill.5audosdelarevue). Les
algues,lamousseetlafiente de
pigeonsont éliminées au scalpel,
etles dépots deselretirés super-
ficiellement par aspirateur.
Lesfissures sont colmatées au
mortier, a titre de mesure con-
servatrice. Quelquesrares
détériorations, telle la disparition
d‘unerainure danslahouppede
la queue, fontl'objet de retouches
oudunremodelage.

En 2009, le monumentdu Lion
estbarbouillé de peinturerouge
(cf.ill. 6audosdelarevue). Les
auteurs du forfait sontinconnus.
Tres fluide, la couleur pénetreen
particulier dansles endroits
fragilisés delamolasse. Apres
d‘intensives discussions, déci-
sionest prise de procéderaun
nettoyage essentiellement
mécanique. Les travauxse
révelent particulierement
délicats dansle champ des
inscriptions, la couleur ayant

coulé au travers de couches de
pierre feuilletée. A l'avenir, il
faudra tenter deréduirel‘acces
au Lion moyennant des mesures
d’aménagementdujardin, afin
d’éviter d’autres actes de van-
dalisme.
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IL MONUMENTO DEL LEONE MINACCIATO

DALL'ACQUA E DAGLI ATTI VANDALICI

Il monumento al Leone morente
diLucernaeéstatorealizzato tra
111818 il 1821 suiniziativa del
colonnello Carl Pfyffer von
Altishofen (1771-1840) in ricordo
dei mercenarie degli ufficiali
svizzericadutinel 1792 durante
lassalto alle Tuileries. Labozza
ingesso che servidamodello per
l'originale fu creata dalnoto
artista danese Bertel Thorwald-
sen (1770-1844). Il monumento fu
poieseguito dalloscultore Lukas
Ahorn (1790-1856) di Costanza.
Linaugurazione ufficialesitenne
il10 agosto 1821, giorno della
ricorrenza dell‘assalto alle
Tuileries.

Il1leone, alto sei metrielungo
dieci, e stato scolpito diretta-
mente nellaroccia diunavecchia
cava, undicimetrial disopradi
un piccolostagno. Unascritta
sottolanicchia conilleonecita,
oltrealle date dei giornifunesti,
ilnome degli ufficiali caduti. Il
Leone morentenon e stato
eseguito come monumento a

sé stante, ma come partediun
concetto pittampio, compren-
dente un parco e una cappella
commemorativa.

Gianel XIX secoloilmonumento
venne danneggiato dainfiltra-
zionid‘acqua, cuisitento diporre
rimedio con diverse misure (per
es. trail 1899 eil 1901 nella parete
dirocciaretrostantelanicchia
contenente la scultura fuscavato
un cunicolo didrenaggiolungo
30 metri). Furono effettuati anche
diversirestauri, ad esempio
nell'autunno del 1950 dopo che
un pezzo dicosciadelleone
lungo oltre un metro cadde nello
stagno sottostante.

Nel 2006, 1a paretediroccia, la
nicchia contenenteilleoneeil
leone stesso sono statimappatie
documentati dall’Expert-Center
perimonumentistorici del Poli-
tecnico federale di Zurigo. Nee
conseguito un piano diconser-
vazione volto principalmente ad
allontanarel’acqua dallanicchia
edalleonealfinediridurreil
processo dicorrosione dell‘are-
naria. Nella primavera del 2008,
nellarocciasovrastanteilmo-
numento é stata praticata una
fessura didrenaggiolunga

39 metri. Imonumentoinsé e
stato oggetto diinterventidi
restauro minimi (vediill. 5 della

retrocopertina). E stato ripulito
daalghe, muschied escrementi
dipiccione, mentreiresiduidi
salein superficiesonostatial-
lontanati per mezzo discalpello
easpirapolvere. Aifinidella
conservazionele crepe sono
statesigillate con malta. Alcune
piccole parti, come un pezzo
mancante diciocca sull'estremita
della coda delleone, sono state
completate e rimodellate.

Nelmese di gennaio del 2009,
ignotihanno imbrattatoil
monumento con vernice rossa
(vediill. 6 dellaretrocopertina).
Lavernice moltoliquida e
penetratanell’arenariasoprat-
tuttonei punti pitt degradati.
Dopo approfonditi accertamenti
sie decisodipulireil monumento
conmetodiprevalentemente
meccanici. Lapulizia sieérivelata
particolarmente delicatanella
zonadell‘iscrizione, dato chela
vernice era penetrata sotto strati
diarenariascrepolata. In futuro,
alfine dievitareattianaloghisi
dovraimpedirel'accesso diretto
almonumento conbarriere
architettoniche.
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WATER AND VANDALISM

THREATEN THE LION MONUMENT

The Lion Monumentin Lucerne
was carved between 1818 and
1821 on the initiative of Colonel
Carl Pfyffer von Altishofen
(1771-1840). It was designed to
commemorate the Swiss soldiers
and officers killed in the assault
on the Tuileries of 1792. The
prominent Danish artist Bertel
Thorwaldsen (1770-1844)
designed the lionin the form

of alarge plaster model, and the
conceptwasrealised by Lukas
Ahorn (1790-1856), a sculptor
from Constance. It was ceremoni-
ously unveiled on 10 August 1821,
theanniversary of the assault on
the Tuileries.

Sixmetres high and ten metres
long, thelion sculpture was
carved directly into therock face
ofaformer quarry, eleven metres
aboveasmallpond. Theinscrip-
tionbelow thelion‘s alcove
carries the dates of theill-fated
days and the names of the officers
killed. Rather thanbeing an
isolated work, the Lion Monu-
mentwas created as partofa
conceptencompassing monu-
ment, parkand memorial chapel.

Evenbefore the nineteenth
century was over, the monument
suffered damage caused by water
infiltration. Several measures
were taken to try to prevent this
(e.g.between 1899 and 1901 a
30-metre accessible drainage
gallery was carved into the rock
wallbehind thelion‘salcove).
Itis also known that restoration
workhasbeen carried out. For
example, the sculpture was
subject to substantial reworking
when ametre-long piece of the
lion’sleg fell into the pond in
autumn 1950.

In2006 the Expert Centre for
Historic Building Conservation
at ETH Zurich charted and
documented therock face, the
alcove and thelion. Thiswas the
basis for a conservation concept,
the primary aim of whichwas to
keep water away from the alcove
and thelion, reducing the
weathering of the sandstone. In
spring 2008 a 39-metre drainage
trench was constructed on the
rock above the monument. Only
minor restorative intervention
wasneeded on the lionitself (see

ill. 5ontherearcover). Algae,
moss and pigeon droppings were
cleared away and saltresidue
vacuumed from the surface or
removed with scalpels. The
conservation work involved
grouting cracks. Only a few
areas on the monument were
reinforced or supplemented,
such as the damaged strand of
hair on the tuft of thelion's tail.

InJanuary 2009, the lion monu-
ment was smeared withred paint
by unidentified vandals (seeill. 6
ontherear cover). The paintwas
very thinand it penetrated the
sandstone, particularly where
therock was weathered. Aftera
thorough review of the situation
itwas decided thatcleaning
should be extensively mechani-
cal. The work was particularly
delicate around the inscription,
asthe painthad found its way
under delaminated layers of
rock. To prevent further acts of
vandalism, the design of the
garden will have tobe changed in
anattempttorestrict physical
access to thelion.




STEFFEN OSOEGAWA

KONSERVIERUNG

UND RESTAURIERUNG

IN DER GARTENDENKMALPFLEGE

Dipl. Ing. (TU)
Steffen Osoegawa,
freischaffender
Gartendenkmal-
pfleger. Firmen-
inhaber «Biiro fiir
Gartendenkmal-
pflege» und freier
Dozent an den
Hochschulen
Rapperswil und
Burgdorf (Mo-
dulleiter Garten-
denkmalpflege).

Kontaktadresse
Biiro fiir Garten-
denkmalpflege
Schweighofstr. 409
8055 Ziirich
info@gartendenk
malpflege.com

Aufgabe der Gartendenkmal-
pflegeistes, den materiellen
Bestand von Denkmalern als
primire Geschichtsquelle
moglichstunverfdlschtzu
erhalten. Dariiber hinaus
obliegtesihr, auch Entwurfs-
absichten wirksam zu schiitzen.

Die Gartendenkmalpflege
bewahrtneben der historischen
Substanz auch subjektiv wahrge-
nommene «immaterielle» Werte
wie Zeit, Stimmungen, Farben,
Sichtbeziige oderjahreszeitliche
Aspekte. Die darininnewoh-
nenden Gestaltungsideen oder
Konzepte sind zwar ihrerseitsan
Materie gebunden, sie miissen
abernichtzwangsldufig an
Substanz aus der Erbauungszeit
gekniipftsein. Umgekehrtaber
kannder Garten durchihr Fehlen
an Bedeutung verlieren.

Die Konzeption eines Gartens
manifestiertsichin Motiven und
Bildern; sie wird in erster Linie
durch die Pflanze getragen. Ihr
erwéchstim Garten ein Sinn-
gehalt. Thre Verwendung—ob
alleine, in Anordnung oderin
Verbindung mit einer Architek-
tur—beruhtaufkonkreten
Gestaltungsabsichten, die durch
denindividuellen Charakter der
Pflanze zur Geltung kommen.
Weiljedoch Pflanzeninbesonde-
rem Masse dem Zeitablauf von
Wachstum, Bliite und Verfall
unterworfen sind, und ihre
Lebensdauer mitunter nur we-
nige Jahr(zehnt)e wahrt, kann
ihr Ablebenneben dem unmit-
telbaren materiellen Verlust
auch die Grundidee des Gartens
beeintrachtigen.

Dieedle Aufgabe des Girtnersist
es, dasnatiirliche Wachstum zu
zdhmen, diesesim Sinne der
kiinstlerischenIdee zulenken
und schédliche Einwirkungen
abzuwehren. Erstin der Hand-
habung des Wandels erscheint
der Gartenals einstatisches
Gebilde, worin die Intention
seiner Schopfer tiber Jahre
hinweg zum Ausdruck kommt.
Der Austausch von Pflanzenist
Teil des Gartendenkmals,
solange erim Rahmen der
kontinuierlichen Pflege erfolgt,
analog zur Sanierungsgeschichte
eines Bauwerks. Erstwenn die
Pflege unterlassen oderlediglich
ingrossen Zeitintervallen wahr-
genommen wird, tragt dies zum
eigentlichen Substanzverlustbei.
Dies geschiehtnichtalleine
wegen der Folgen, die durch die
Unterlassungen entstehen,
sondern gerade auch wegen der
notwendig gewordenen denk-
malpflegerischen Intervention
beider Wiederaufnahme der
Pflege.

STRATEGIEN IM UMGANG
MIT DEM GARTENDENKMAL

Ein Gartenistnur selteninseiner
urspriinglichen Form aus der
Erbauungszeiterhalten, und je
nach Alter der Anlage und der
Anzahl Besitzer konnen mehrere
Zeitphasen und Kunststile tiber-
und nebeneinander liegen. Haus
und Garten zeigen mitunter
keine Kohdrenz mehr, es finden
sich «unerklarliche» Abwei-
chungen zum Entwurfsplan
oder esbleiben Widerspriicheim
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Nebeneinander verschiedener
Epochen. Gerade wennein
Garten tiber Jahre hinwegnicht
mehr gepflegt wurde, istdas
Zusammengehen seiner unter-
schiedlichen Stilphasennicht
mehr eindeutig nachvollziehbar.

Bei der Frage, auf welche Zeit-
schichtmanbeider Reparatur
eines Gartens zuriickgehensoll,
kommtmit grosser Regelméssig-
keit die Forderung nach einem
Riickbau auf. Doch auch fiir
einen historischen Garten gilt:
Stileinheitist kein Restaurie-
rungsziel. Als gewiinschter
Zielzustand istdarum zuerst
einmal der Zeitpunkt des letzten
kiinstlerischen Gestaltungswil-
lens zu empfehlen. Gemeintist
damitdiejiingste kiinstlerische
Uberformung, die den Gartenals
ein Gesamtes verstanden und ihn
gesamthaftoderin Teilen dsthe-
tischneu geformthat. Dartiber
hinauskannaber aucheineals
«unpassend» empfundene
Ergdnzung mit der Zeit Zeugnis-
werterhalten, wenn sie Teil
seiner Geschichte gewordenist.

Die Gartendenkmalpflege kennt
mit Konservierung, Restaurie-
rung und Renovierunganaloge
Handlungsweisen. Beim Zu-
riickgehen aufeinen fritheren
Zustand differenziert sie zwi-

machen. Sie versteht darunter
allekonservatorischen Ein-
griffein den gewachsenen
Bestand, die der Verjiingung,
Ergdnzung oder Wiederher-
stellung einer Pflanzung oder
Partie dienen oder die das
Entfernen eines ungewollten
Pflanzenaufwuchsesin
Blickachsen oder Wiesen-
flachenbeabsichtigen.

Rekonstruktion und Riickbau
haben gemeinsam, dass manbei
einem Zuriickgehen aufeinen
fritheren Zustand nicht mehr auf
gentigende historische Substanz
zuriickgreifen kann. Sie unter-
scheidensich darin, dass die
Rekonstruktion eine Fehlstelle in
historisierender Weise fiillt,
wihrend der Riickbau eine
bestehende Situation zugunsten
einer Neuanlage ersetzt.

* Fiir die Rekonstruktion von
Pflanzenbestdnden kennt die
Gartendenkmalpflege seit den
1990er-Jahren den englischen
Begriff des «conjectural
replanting». Man versteht
darunter eine Nachpflanzung
anhand von Analogieschliis-
sen. Notwendig ist dafiir
allerdings die genaue Kennt-
nis iiber damalige Moden
historischer Pflanz-und
Bauweisen. Andernfalls

Vgl. auch die Abbildungen auf den
Farbbogen am Ende dieses KGS Forums.

mittlerweile verlorenen
Zustands dem Geflige ent-
nommen, spricht man statt-
dessen von einem Riickbau.
Seine Problematikliegt darin,
dassman Verschwundenes
aus dem Hut zaubern méchte
und dabei ein «Gestaltungs-
erwartungsland» (Sigel, 2005)
aufKosten einesrealen Gar-
tensschafft, ungeachtet
dessen kiinstlerischen Werts.
Eindafiir geradezu typisches
Beispielim 20. Jahrhundertist
die Entfernung zahlreicher
Landschaftsgdrten zugunsten
langst verlorener Barockgar-
ten. Vergleichbares geschieht
heute vermehrtmit denselben
neubarocken Interpretationen
aus der Zwischen-und
Nachkriegszeit. Doch selbst
wenn sich Relikte einer
fritheren Fassungim Boden
erhalten haben, bleibt das
Zurtiickgeholte eine Neu-
schopfung, ein Wunschbild
dessen, wie wir uns das
Vergangeneidealtypisch,
mitunter auch klischeehaft,
vorstellen.

REPARATUR
VON PFLANZUNGEN

Heute erleben wir viele alte

schen Regeneration, Rekonstruk-
tion und Riickbau.

¢ Die Regeneration will unter

Wahrung der historischen
Substanz die dsthetischen
oder historischen Werte eines
Gartens wieder sichtbar

besteht die Gefahr von Mut-
massungen, welche die Gefahr
insichbergen, vorliegende
Informationen falsch zu
deuten.

e Werdenjiingere Zeitschichten

zugunsten eines dlteren, doch

Anlagenineinem Endzustand,
dessen erhaltene Pflanzenihren
Zenit{iberschritten haben. Bei
der Pflege tiberalterter Gérten
geniigtesnicht mehr, das mo-
mentane Stadium des Zerfalls
durch vereinzelte Nachpflan-
zungen verbliebener Baumriesen
zukonservieren, auch weil der
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Lindenallee beim Schloss Waldegg
(SO): Himmelsstrich und mdchtige
Kronenhecke sind wertvolle
Zeugnisse barocker Schnitt-
techniken. Sie dienen als Vorbild
fiir die Erziehung der bereits
nachgepflanzten Jungbiume.

Foto: Steffen Osoegawa.

heutige Pflanzenbestand nicht
unbedingtdie urspriinglichen
Absichten seiner Erschaffer
zum Ausdruckbringt. Wiesich
ein Geholz oder Gebiisch
entwickelt, hingtvon den
pflegenden Gartnern sowie von
zahlreichenbiotischen und
abiotischen Faktoren ab. Weil
die Reihe von Faktoren, die
darauf Einflussnehmen, nicht
wiederholbarist, entwickelt
sich keine Pflanzung zweimal
identisch. Wichtigeristes
darum, die Entwicklungs-
phasen einer Pflanzung neu
zuinitiieren und ihr durch
fachliche Pflege wieder die
gewtinschte rdumlicheund
visuelle Wirkung zu geben,
auchwennsiedabeiinihrer
Zusammensetzung vom
historischen Vorbild abwei-
chenkann.

Wieman Pflanzungenim Garten
addquatersetzt, hdngtin erster
Linie vonihrer Funktion ab.
Freistehende Einzelbdume,
Baumgruppen oder Alleen
sind wichtige Merkpunkte,
weshalb sie ausschliesslichin
gleicher Artund Weise ersetzt
werden sollten wie das Vorbild.
Als Ersatz kommtnur hoch-
wertige, gesunde Pflanzware
in Frage. Freistehenden Einzel-
baumen sind manchmal
Straucher beizupflanzen, um
soden Umfang der spateren
Krone vorzuzeichnen (Abb. 10
aufdem Farbbogenam Ende
des Hefts). In Baumgruppen
pflanzt man zusétzlich schnell
wachsende Baume, die frith die
Hohe und Breite der gewollten

i Y
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Pflanzung vorgeben. Die «<Am-
mengeholze», sobezeichnet weil
sieanfanglich den Endbestand
beschirmen, werden spéter
wieder entnommen, wenn sie mit
diesemin Konkurrenz treten.
Beim Totalersatz einer Alleeist
zuempfehlen, mindestens einen
urspriinglichen, gesunden Baum
inder Reihe zu erhalten. Dieser
verbliebene Baum verdeutlicht
das Alter der Allee und doku-
mentiert frithere Schnitttech-
niken, die wieder aufzunehmen
sind (Abb. 1, oben, und Abb. 5,
S.35). Geschlossene Waldungen
oder Grenzpflanzungen begren-
zen Partien oderlenken den Blick
des Betrachters. Sie wirkenin der
Masse, nichtals Individuum. Die
Pflanzenkonnen daruminihrer
Zusammensetzung variieren,
solange das Erscheinungsbild
als Ganzes gewahrtbleibt.

Immer dort, wo das Verlorene
unbekannt oder im Handel nicht
mehr erhéltlichist, erfolgtder

Ersatznach historischen Prin-
zipien. Dabeibiirgtnicht die
Auswahl eines historischen
Pflanzkatalogs fiir Authentizitét,
sondern die Wiederaufnahme
traditioneller Pflanzenverwen-
dungund -technik. Anforde-
rungen an Laubfarbe, Kronen-
form und -hohe, Beastung sowie
Wirkungsweisen kénnen unter
genaubestimmten Vorausset-
zungen auch typahnliche
Pflanzen—Geholze wie Blumen
—gerechtwerden.

Inder Berner Elfenau waren
2005 zwei Blumenmedaillons
im historischen Sinne wieder
herzustellen. Ausgangslage
waren zwei Veduten der Klein-
meister Lory um 1827 (vgl. Abb. 6
aufdem Farbbogen). Im Garten
der Biedermeierzeit war die
Blumenauswahl klein, weil das
Wissen tiber Blumennach der
Barockzeit verloren gegangen
war. Entsprechend gering war
die Sortenauswahl, manbe-
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schranktesich auf das wenige
Verfligbare, dessen kurze
Bliihzeitnaturgegeben war.
Auch konnteim Biedermeier-
gartenniealles gleichzeitig
blithen, weil dauerblithende
Sommerblumen damalsnoch
fehlten. Grundmotiv der neuen
Medaillonsist somit ein sprin-
gender Wechsel der Blithphase
zwischen Friithjahr und Herbst,
wahrend als ganzjdhrige Kon-
stante markante Blattstauden
beide Pflanzungen umrahmen.
Die Blumen sind mosaikartig
und ohnesichaufdrdangende

'_-! 'u-lﬂ. H! 'H T‘E,
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Ordnung verwendet, wie zur
damaligen Zeit{iblich. Als
mehrjdhrige Stauden wurden
moderne und alte Arten ausge-
wéhlt, um die Neupflanzungals
solche zumarkieren. Dergestalt
prasentieren sich die Medaillons,
ohne Anspruch auf Rekonstruk-
tion, in alter Manier (vgl. Abb. 7-9
aufdem Farbbogen).

Der vorliegende Artikel soll
aufzeigen, wie subjektiv wahr-
nehmbare Komponenten eines
Gartensiiber die Lebenserwar-
tungihrer pflanzlichen Trager

Drei aktuelle Schweizer Beispiele
fiir die Regeneration barocker
Baumpflanzungen. Die Kappung
der Alleebdume auf eine Hohe von
ca. 10 Meter holt friihere barocke
Dimensionen zuriick und bewahrt
den Alterswert der Allee. Fiir den
Baum jedoch ist es eine enorme
Belastung (Schloss Ebenrain BL;
Abb. 2). Ein Totalersatz schafft
dagegen ein einheitliches Bild,
bedeutet aber auch den Totalverlust
der authentischen Allee (Chiteau
Genthod GE; Abb. 3). Die benach-
barte Pflanzung eines Ersatzbaumes
erhdlt den 200jihrigen Baum,
verdndert aber den historischen
Pflanzabstand (Jardin de Vigier SO;
Abb. 4).

Alle Massnahmen sind ortsspezi-
fische, gangbare Losungen; der
Unterschied liegt in der Gewichtung
des Schutzwiirdigen, die entweder
der Substanz oder dem Gartenbild
gilt. Alle Fotos: Steffen Osoegawa.

hinausbewahrt werden konnen.
Ob einzelne Bereiche dabeiin
traditioneller oderin zeitgends-
sischer Weise ergdnzt werden, ist
von Fall zu Fall zu entscheiden.
Wichtigist, dass die Massnah-
men weder den historischen
Garten ersetzennoch seine
verbliebenen Denkmalspuren
abwerten oderihninjugend-
lichem Glanz erstrahlen lassen.
Die Vornehmbheit eines alten
Gartenssoll auchnach seiner
Instandsetzung erlebbarim
Vordergrund stehen.




CONSERVATION DES JARDINS HISTORIQUES

ET RESTAURATION

La conservation desjardins
historiques vise a protéger non
seulementla substance histo-
rique de tels objets, mais aussi
desvaleurs «<immatérielles»
percues comme subjectives, telles
quele temps, des atmospheres,
couleurs,impressions ouimages
aufil dessaisons. Les concepts ou
idées de compositioninhérents
acesjardinssontcertesliésades
aspects denature matérielle,
mais onne doit pas forcément les
considérer commeindissociables
delasubstance des constructions
del’époque. Al'inverse, négliger
ces concepts peut porter pré-
judicealavaleurd‘unjardin. Le
principe fondamental a prendre
enconsidération dansunjardin
estqualifié, cheznous, de valeur
conceptuelle a protéger. Or les
vecteurs dela conceptiond‘un
jardinsont principalementles
végétaux. Aussileur perte
est-elleregrettable tant du point
de vue matériel quede celuidela
signification dujardin.

Larticleindique des procédés
modernes, permettant de pré-
parerleremplacement de végé-
taux menacés et, partant, de
conserver des valeursimmaté-
rielles au-dela del’espérance de
viedes plantes. La conservation
desjardins connaita ceteffetdes
stratégies de conservation, de
restauration et de rénovation.

Ellese différencie toutefois dans
la question de lareconstitution
dunjardin. Lesinterventions
de conservation dans des planta-
tions existantes, par exemple
coupes de rajeunissement ou
élagages, sontainsi entendues
comme unerégénération
lorsqu’elles ont pourbutde
remettre en évidence des va-
leurs esthétiques ou historiques.
Onparleenrevanche derecons-
truction, d“une part, et derena-
turation, d‘autre part, lorsquela
substance historique nest plus
suffisante pour permettre un
retour a unessituation antérieure.
Danslesdeuxcas,ils‘agitde
constructionsnouvelles. Cepen-
dant, lareconstruction comble
unvidedansunsouciderepré-
sentation historique, alors que
larenaturation remplace une
situation existante au profit
d‘unenouvelle plantation.

En ce quiconcernela conserva-
tiondejardins vieillissants, il

ne suffit pas de maintenir I'état
actuel enremplagant certains
végétaux. Il convientau contraire
derelancerle cycle de développe-
mentdela flore. Cette derniére
sera développée compte tenu de
lafonction qu'elle estappeléea
remplir. Si des références histo-
riques font défaut, la conserva-
tiondesjardinshistoriques se
fonde sur des techniquesde

plantation et types de construc-
tion traditionnels. Dans1‘impos-
sibilité de se procurer les plantes
originales, on peut cependant
recourir, sous certaines condi-
tions précisément définies, a des
végétaux semblables, présentant
les caractéristiques requises,
telles que couleur du feuillage,
hauteur et forme dela couronne
desarbres, branchage et effet.

Leremplacement de plantes
dans le cadre d“une conservation
continue fait partie intégrante de
I'histoire d’unjardin, au méme
titre que les mesures d‘assainis-
sementdans1‘histoiredun
édifice. Des oublis ou des inter-
mittences dansl’entretiend‘un
jardin contribuenta des pertes de
substance enraison, non pas
uniquement des conséquences
denégligences, mais aussides
interventions de conservation
quideviennentdes lorsnéces-
saires.

L'allée des tilleuls dans le Rieter-
park de Zurich: Le dernier tilleul
datant d‘avant 1871 trone au milieu
de plus jeunes arbres et témoigne de
l'ancienneté de l'allée historigue.
Photo: Steffen Osoegawa.




CONSERVAZIONE E RESTAURO

DEI GIARDINI STORICI

Loscopo dellaconservazione
dei giardinistorici e proteggere
sialasostanzastorica, siaivalori
«immateriali» percepitiin modo
soggettivo qualiil tempo, le
atmosfere, i colori, leimpressioni
olesembianzestagionali. Leidee
oiconcettidicomposizione
inerentia questi giardinisono
sicuramente associatiad aspetti
materiali, manonsidevono per
forza considerare come indisso-
ciabili dalla sostanza delle
costruzionidell’epoca. Al con-
trario, trascurare questi concetti
puo pregiudicareil valorediun
giardino. Il principio fondamen-
tale da prendere in considerazio-
neinun giardino e danoidefinito
come unvalore concettuale da
proteggere.Ivettoridella conce-
zionediun giardinosonoinnan-
zituttoivegetali. Laloro perdita
non e solo spiacevole dal punto
divistamateriale, ma puoanche
pregiudicareil significato del
giardino.

IIpresentearticoloillustrai
processimoderni che permetto-
no diprepararelasostituzione
deivegetaliminacciatie quindi
diconservareivaloriimmateriali
aldiladellasperanzadivitadelle
piante. A talescopola conserva-

zione dei giardini storici prevede
strategie diconservazione,
restauro e rinnovo. Si fanno

pero delle distinzioni per quanto
concerne laricostituzione diun
giardino. Gliinterventidicon-
servazione nelle piantagioni
esistenti, per esempio taglidi
ringiovanimento o potature,
sono definiti come unarigenera-
zione se finalizzatiarimetterein
evidenzaivaloriestetici o storici.
Siparlainvece diricostruzione
odirinaturazione quandola
sostanza storicanon e piu
sufficiente per consentire un
ritorno alla situazione prece-
dente.Inentrambiicasisitratta
dinuove costruzioni. Laricostru-
zione colma unalacunanella
rappresentazione storica, mentre
larinaturazione sostituisce una
situazione esistente con una
nuova piantagione.

Perla conservazione di vecchi
giardininon é sufficiente mante-
nerelostato attuale rimpiazzan-
doalcunivegetali. E invece piit
opportunoriavviareil ciclodi
sviluppodellaflora. A tal fine
occorre tenere conto della fun-
zione che questa deve adempiere.
Quandomancanoipianiorigina-
li,1a conservazione dei giardini

storici si fonda su tecniche di
piantagione e generidi costru-
zione tradizionali. Sipuoricor-
rere, a certe condizioni precise,
avegetalisimili che presentano
le caratteristiche richieste, come
ilcolore del fogliame, l'altezza e
la forma della corona, la disposi-
zione deirami e l'effetto estetico.

La sostituzione di una pianta
nell’ambito diuna conservazione
continua é parteintegrante della
storia diun giardino, nello stesso
modoincuilemisuredirisana-
mento sono parteintegrante della
storia diunedificio. Unamanu-
tenzione assente o discontinua
del giardino portaa perdite di
sostanzanonsolo perle conse-
guenze dellenegligenze, ma
anche per gliinterventidicon-
servazione che diventano poi
necessari.
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CONSERVATION AND RESTORATION

OF GARDEN HERITAGE

Conservation safeguardsnot
only the historical substance of
agardenbutalsosubjective
“intangibles” such as time, mood,
colour, visuals and seasonal
features. While designideas

and plans on which the gardenis
based may bebound by material,
they are notnecessarily condi-
tional on material dating from
when the garden was originally
created. Conversely, the absence
of such substance can undermine
the significance of the garden.
InSwitzerland, all thoughts and
ideasinrelationtothe gardenare
also considered tohaveahigh
conservation value. The planting
isthe primary vector of a garden’s
design. The disappearance of
these plants constitutes more
thanamaterialloss.Itcanalso
diminish the garden’s meaning
and importance.

The article describes modern
approaches to the possiblere-
placement of threatened plants
and to the conservation of their
intangible worth over their
lifetime. For this purpose garden
heritage conservation deploys
restoration and renovation stra-
tegies, butadoptsits own distinct
approach totheissueof garden
reconversion. It considers
maintenance work such as the
rejuvenation of existing plants
and the creation of vantage
points as a matter of regeneration
provided thattheaimistoexpose
the garden’s aesthetic and histori-
calworth onceagain. For experts
in garden heritage conservation,
reconstruction and demolition
are processes which arise when,

uponrevisiting an earlier situa-
tion, the historical substanceis
found wanting. Inbothinstances,
itconcerns the construction of
something new. However, in the
case of reconstruction, itis about
filling a gap ina historicist way,
while demolition entails re-
placing an existing structure
withanew one.

Caring foranantiquated garden
must gobeyond preservingitin
its current state through the
replacement of individual plants
toinclude there-initiation of the
plantinglife cycle. How this
happensdependsonthein-
tended purpose of the planting.
Where a historical model is
lacking, garden heritage special-
iststurn to traditional planting
and construction techniques.
Requirements, such asleaf
colour, crown form and height,
branching and functions, can
alsobemet, under precisely
identified conditions, by similar
plantsif the originalisnolonger
tobehad.

Thereplacementofa plantas part
of the ongoing maintenance of
agardenisanintrinsic partof
garden heritage conservation,
justasrenovationworkistoa
building. Overlooked or sporadic
maintenanceleads to theloss

of content, not simply because of
whatis forgotten butalsobecause
of theintervention by the garden
heritage conservators.
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Avant l'inondation. L'abri pour
biens culturels servait aussi de salle
d‘exposition pour des objets
précieux. Photo: OFPP, PBC, Berne.

Suite alacatastrophe de2005,
j'ai été chargé parle couvent

de St-Andreas de gérerlarestau-
ration des biens culturels écrits
etdeparticiperalacréationd‘un
nouveaulocal pourlaconserva-
tion des biens culturelsdela
communauté, en collaboration
avecl‘architecte Christoph
Mennel de Sarnen. Dansle
texte quisuit, je propose une
réflexion critique basée sur
l‘expérience dusauvetage et
delaremise en étatdesbiens
culturels du couvent.

SITUATION DU COUVENT
ET SINISTRE D'AOUT 2005

Lecouventdebénédictines de
St-Andreasa été fondé au début
du XII*siecle a Engelberg; en
1615, 1a petite communauté de
femmes est descendue a Sarnen,
ouellearecuquelques terres
presdelavilleets’y estétablie.
Le couventse trouve aujourd’hui
aucentre deSarnen, tout pres de
lagare.

En quittant Engelberg, la com-
munauté monastique de femmes
aconservé quelquesbiens qui

lui appartenaient, notamment
I"Enfant]Jésus du XIVesiecle
vénéré encore denosjoursetdes
textilesmédiévaux, etelleena
accumulé dautres parlasuite, de
maniére que les objets considérés
comme desbiens culturels
forment un ensemble considé-
rable.

En particulier, quelques statues,
une collection de textiles, avec
quelques pieces médiévales de
valeur particuliere, quelques
incunables etimprimés du
XVlIesiecle etlabibliotheque
musicale sontreconnus d‘impor-
tancenationale, égalementdans
lenouvel Inventaire PBC 2009.

Le22aohit2005, suitea une
période de pluies particuliere-
mentintenses, lariviere Melchaa,
affluentdel’Aa quitraverse
Sarnen, a débordé etaenvahi
une partiedelaville, pénétrant
égalementdansl’enceinte du
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L'étendue des dégats dans I'abri
pour biens culturels, apres le
pompage de I'eau en 2005.
Photo: Prevart, Winterthour.

couvent. L'eaune se trouvait pas
uniquementa lasurface, mais
également en profondeur;le
niveaudelanappe phréatique
s’était élevé fortement etengen-
draitune pression surleslocaux
situés en sous-sol.

Lecouventavaitacetteépoque
inauguré depuis peu unnouvel
abripour lesbiens culturels, situé
ensous-sol d'undesbatiments
conventuels. Les portes blindées
decelocal avaient été fermées,
maislelocal s‘estremplid’eau,
presquejusqu’au plafond, suite
adesinfiltrations a travers des
microfissures dubéton et peut-
étreaussi par des points o1
I"étanchéité n'était pas parfaite.
Suite al'impossibilité d‘ouvrir
les portes dans ces conditions,
ladalleenbéton de 40 cm d‘épais-
seur adt étre percée pour vider
leslocaux;lesbiens culturels
sontainsirestés 72 heures dans
uneeauboueuse maisheureuse-
mentnon polluée.

REFLEXIONS FONDEES
SUR CE SINISTRE

Qualités d‘un abri de protection
desbiens culturels

L'abri de protection desbiens
culturels estdans ce cas devenu
unpiege, sans que deserreursde
construction aient été commises
selonles prescriptionsactuelles.
Cettesituationestliéeades
prescriptions de construction
orientées principalement versla
protection en cas de conflitarmé.
Ledanger del'eau, ou plus

généralementdel’humiditén'est
passuffisamment pris en compte
dansles prescriptions. Cetaspect
pourrait étre d‘uneimportance
secondaire en cas de dépot
momentané, suite a un danger
aigu, mais devient essentiel des
que desbiens culturelssont
entreposés de maniere perma-
nente, comme c’‘estnormalement
le cas dans tousles abris pour
biens culturels.

Commeonapulevérifiera
Sarnen, l’eau, provenantdela
surface ou du sous-sol, constitue
undangerimportant; nonmoins
important, et omniprésent, estle
danger représenté parles micro-
organismes, quise développent
apartir d'une humidité supé-
rieure a 60-70%, et dontla capa-
cité de destruction concerne
toutes les matieres organiques.
Nesontal‘abri que les métaux
(dontbonnombre sont par
ailleurs sensibles al’humidité a
cause de processus d‘oxydation),
leverre,lacéramiqueetles
pierres, a conditions quellesne
soient pas trop poreuses...

En conclusion, il seraitjudicieux
ames yeux de modifierles
normes pour la construction des
abris pourlesbiens culturels.
Lesdispositions en vigueur
prescrivent certes unebonne
étanchéité etun climatinterne
stable et suffisammentsec
(humidité relative constamment
inférieure a 60%). Mais, ce
résultat devrait étre obtenu parla
qualité dela construction, etnon
par desappareils derégulation
duclimatinterne.

Lesrelations entre architecture et

conservation ont été développées
dansunarticle spécifique' etne
trouvent pas deplace dansce
texte; citons cependantla
construction avec une double
enveloppe, ventilée séparément,
quiaccroitconsidérablementla
sécuritésurle plandel’eauetde
I'humidité.

Ce theme mérite d'étre appro-
fondidanslecadredela PBC,
pour aboutir a une modification
desnormes pourla construction
desabris pourlesbiens culturels
quioffrentala fois unebonne
sécurité en cas de conflitarmé, et
parrapportauxautres facteurs
d‘altération qui menacent de
maniere constante les biens
culturels. Un groupe interdisci-
plinaire d’experts pourrait étre
mandaté pour élaborer une
versionactualisée desnormes de
construction, qui tienne compte
des expériences récentes.

Unnouveaulocal pourla protec-
tion desbiens culturels du
couvent a été terminé en automne
2010;il se trouve au premier étage
d‘unbatiment monastique
existant. Lors de sa construction,
lesrisques essentiels (eau, feu,
tremblement de terre, vol) ont été
considérés, tout comme les
risques liés aux conditions de
conservation des collections
(climat, lumiere, interactions
chimiques, interactions biolo-
giques, dommages mécaniques).
Lebatimentad étre renforcé sur
le plan structurel pour résister a
un tremblement de terre. Lelocal
de conservation et d’exposition
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Des étudiantes de la Haute Ecole
des arts de Berne participant a la
restauration de la bibliotheque du
couvent. Photo: HEAB.

desbiens culturelsa étéréalisé
par une constructionlégere, et
répond surles planscités a des
critéres desécurité; seullerisque
liéaun conflitarmén‘a pas été
intégré dans ce concept.

Pland‘intervention
en casdesinistre

Un autreaspectimportant est que
lesinstructionsrelativesala
constructiond‘unabripourles
biens culturels exigent certes un
pland‘évacuation, maiscelane
va pasnécessairement et auto-
matiquement de pairavec
l’établissement d'un plan d‘inter-

vention en cas desinistre. Au
couventde St-Andreas, en
l'absence d‘untel plan, les
moniales n‘ont pas sucomment
intervenir pour limiter les
dommages, et pour organiser les
secours une foisle sinistre avéré.

Les conséquences del‘absence
d‘unpland‘intervention dansle
casexaminé ont été multiples:

e Retard danslintervention,
carlesdivers spécialistes des
biens culturels ne sontinter-
venus qu'au gré dela diffusion
delinformationetdelabonne
volonté des personnes.

* Absencede prioritésal'inté-
rieur des collections: dans ce
cas, lesdimensions del’en-
semble ont permis uneinter-
vention suffisammentrapide
pour tous les biens culturels
concernés. Silenombre
d’objets touchés avait été plus
grand, ce manque auraiteu
des conséquencesbien plus
graves.

* Dommages supplémentaires
causés par l'absence d‘indica-
tions surla manipulationdes
diversbiens culturels. Cer-
tains objets gorgés d’eau, par
exempleleslivresetles
partitions musicales, sont
devenus tres fragiles; lors dela
restauration, on a constaté des
dommages causés parla
manipulation,dommages
quiontpuétrerestaurésmais
quiontaugmentéle cotitdela
remise en état.

* Dommagessecondaires
causés parlemanqued‘un
sauvetage documenté et
systématique de collections
cohérentes, en particulier pour
labibliotheque musicale, quia
duétre entierementreclassée
apreslacongélationetla
lyophilisation, pour pouvoir
entreprendre sarestauration.

[lfautsouligner que dansle
contexte donné, les personnes
quisontintervenues, eten
particulierles conservateurs-
restaurateurs, ont accompli un
excellent travail, quia permisle
sauvetage pratiquementintégral
desbiens culturels du couvent.
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Les observations ci-dessusne
sontenaucuncasune critique
adressée ames collegues quiont
dtintervenir dansl‘urgence,
mais une analyse des consé-
quences del’absence d“un plan
de catastrophes, plan quiaurait
permis uneintervention plus
rapide, plus efficace et mieux
ciblée.

En conclusion, a toute construc-
tiond‘abripour les biens cultu-
rels devrait étre associél‘établis-
sement d‘un plan d‘intervention
en cas desinistre, comprenant:

e procéduresd‘alarme,adresses
desspécialistes appelésa
intervenir danslesdivers
casdefigure;

* priorités desauvetage dansles
collections;

e procéduresd’évacuationdes
biens culturels essentiels;

e fichesd‘intervention pour les
divers types debiens culturels;

* adressesdefournisseursde
prestation pourles divers cas
defigure.

Pour plus de détails, voirle
chapitre VIl delanouvelle
édition demonlivre «De Tutela
Librorumn».?

Unpland‘interventionen casde
sinistre esten cours de finalisa-
tion pour tous les biens culturels
du couvent, autant ceux qui
prendront place danslenouveau
local desbiens culturels que pour
ceux conservés dans d‘autres
locaux du couvent.

SAUVETAGE
DES COLLECTIONS

Lesauvetage des collectionsa
demandé un effort tresimportant
alacommunauté monastique,
auxsponsors publics et privés
etaungroupe de conservateurs-
restaurateurs.

Suite a une campagne de sponso-
ring, unesomme de 7,5 millions
de francs, nécessaire pour la
remise en état des dommages
constatés, a pu étrerécoltée (état
enao(it2010). De cette manieére,
ilaété possible deremettreen
fonction toutd‘abord les locaux
essentiels du couvent (cuisine,
réfectoire), et ensuite les autres
locaux conventuels (parloir, salle
duchapitre).

Les diversbiens culturels ont été
traités par desrestaurateurs
spécialisés. Sile traitement des
tableaux, sculptures et textiles
apuétreterminéenviron3ans
aprésla catastrophe, le traitement
delabibliotheque musicale etde
labibliotheque du couvent ont
demandé des délais sensiblement
pluslongs. Pourl'ensemble des
biens culturels, une somme

de 2,1 millions de francsa été
budgétée.

Détail de la restauration de la
bibliotheque conventuelle.
Photo: HEAB.

Spécificités dusauvetage
des biens culturels écrits

Lesauvetage desbiens culturels
écrits présentait des aspects
spécifiques, tant qualitatifs que
quantitatifs. Leslivresdela
bibliotheque conventuelleetles
partitions de la bibliotheque
musicale ont passé 72 heures
immergés dans del‘eaulégere-
mentboueuse. Celaaeuunesérie
de conséquencesimportantes:

¢ Lespapiersontperdu prati-
quement toutl'encollage
d’origine, etsontdevenus
spongieuxet plusfragiles.

* Desdommages mécaniques
surles marges ont été causés
sur un pourcentageimportant
desobjetsnonreliéslors du
sauvetage.

* Lesencressolublesal’eause
sontdiffusées dansles sup-
ports; cela concerne une partie
desmanuscrits, mais aussi
dessignatures quiavaient été
écrites avec unstylo-feutre
instable.

* Unegrande partie des éti-
quettes sesont décollées, etont
parfois perdu le contactavec
l'objet surlequel elles avaient
été collées.

* Lesreliuresontégalement
soufferta plusieurs niveaux:

- Lacouturearésistéen
général assezbien au gonfle-
ment du papier, etelle est
restée fonctionnellesielle
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n‘était pas déjaendomma-
géeavantla catastrophe.

Les tranchefiles etl’'endos-
sage onttressouvent perdu
leurlienavecle dosducorps
dulivresuitealapertedela
colle.

Laliaisonentreles corps du
livreetles platsaété tres
fortement affaiblie, car dans
laplupartdescaselleavait
étéréaliséepar collage des
nerfssurles cartonsdes
plats.

Les couvertures ont été
fortementendommaggées:
d‘unepartlescartons,
rendus mous et fragiles par
l'eau, se sontendommaggés.
D’autre part, les matieres de
couverture sesontsouvent
détachéesdudosetdes
plats. Les cuirs ont beau-
coup souffert, avec de fortes
contractions qui ont causé
soitune déformation
prononcée des plats, soitla
déchirureducuirdansune
zone plus faible (charniéres,
remplis).

- Danslaplupartdescas,les
déformationsinduites par
l'eau et parleséchage ont
rendunon fonctionnels
les fermoirs, présents sur
unnombreimportant
d’ouvrages delabiblio-
theque conventuelle.

Concept derestauration

Enaccord avecle couvent, nous
avonsdécidé unelignede
restauration visantarétablir

la stabilité chimique et méca-
nique des documents endom-
magés, sans chercher forcément
acacherlescicatricesdela
catastrophe. Le but essentiel
était de garantirla conservation
along terme etla possibilité

de consulter sans danger les
ouvrages delabibliotheque
musicale et de la bibliotheque
conventuelle.

Organisation
destravaux derestauration

Pourlarestauration delabiblio-
theque musicale, un groupe de
restaurateurs privés®a été crée.
Lesméthodes d‘intervention ont
étémises au pointavec ce groupe
derestaurateurs, en seréférant
aux principes évoqués ci-dessus.

Lestravauxont été organisésen
quatre tranches annuelles, avec
unmoment delivraisonetde
controle de qualité quia fourni
l'occasion pour une mise en
commun des expériences et des
méthodes utilisées, quia été tres
positive, autantsurle plandela
qualité du travail que sur celui
del'efficacité économique.

Enaccord aveclacommunauté
monastique, aulieu de mettre au
concours les travaux,j‘ai déve-
loppé unsystéme de gestion et

de contrdle dela qualitéetde
l'efficacité du travail, quia permis
d’obtenir alafois un travail
d‘excellente qualité et un prix
sensiblementinférieur aubudget
initial, touten assurant une
rétribution correcte auxrestaura-
teurs. Cetaspect feral'objetd‘une
publicationa venir (congres
IADA 2010).

Pourlabibliotheque du couvent,
un projetavec des étudiantsen
restauration dela HKB Bern*
apermis destabiliserles dom-
mages surla grande masse des
volumes dela collectionavecun
investissement raisonnable;
seuls quelques volumes d‘impor-
tance particuliere ont été confiés
adesrestaurateurs spécialisés.
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Ci-contre, p. 42: Les sceurs et les

restaurateurs examinent le résultat

apres des travaux. Photo: HEAB.

Sur le plan financier, cette
expérience confirmela priorité
accordée aux mesures préven-
tives plutdt que curatives en cas
de catastrophe: laremise en état
de labibliotheque musicale du

couvent, quireprésente environ
50 metreslinéaires,® a cotité dans

l'ensemble environ 1,3 million
de francs.

CONCLUSIONS

Lexpérience de Sarnen met
enévidencelanécessité dune
évolutionimportante dela
protection desbiens culturels
sur deux plans:

e Lorsdelaconstructiond‘abris

PBC, lesrisquesliésaleauet
au climatinterne «naturel»

desabris devraient étre mieux

pris en considération. Les
abris PBC devraient offrir de
maniere permanente, par la
qualité deleur construction

plus que par des équipements

techniques, unebonne sécu-

rité contre les dangersimpor-

tants qui menacent desbiens

culturels etdes conditions de

conservation conformes aux
normes.® Suite aux travaux

d‘un groupeinterdisciplinaire
d’experts quejappelle de mes

veeux, lesnormes de construc-
tion devraient étre modifiées
danscesens.

e A toutabridesbiensculturels
devraitétre associé un plan
d‘intervention en casde
sinistre, car aucune construc-
tionne peut étre considérée
comme 100% al‘abridun
sinistre.

J'espére que cette contribution
critique puisse permettre une
amélioration ultérieure dela
qualité dela protection des biens
culturels en Suisse. Je saisis cette
occasion pour exprimer, aussi
aunomdelacommunautéde
moniales de Sarnen, mon admi-
ration et mareconnaissance a
tous ceux qui, parleur interven-
tionrapide, ont permisle sauve-
tage desbiens culturels du
couvent.

En ce quiconcernelarestaura-
tion, le sauvetage des biens
culturels écritsa permis de
mettre au point uneligne d‘inter-
vention efficace et cohérente, et
une méthode de gestion origi-
nale, quirespecteala foisune
certaine philosophie des rap-
ports detravail etles principes
d‘une gestion économique
rigoureuse du projet.

GIOVANNINI, Andrea: Architektur
und Konservierung: Der Bau von
Archivmagazinen / Architecture et
conservation: la construction des
dépots d'archives. In: GOSSI, A.:
Archivbauten in der Schweiz und
Fiirstentum Liechtenstein. Editions
hier+jetzt. Baden, 2007.
GIOVANNINI, Andrea: De Tutela
Librorum. La conservation des livres
et des documents d’archives. Die
Erhaltung von Biichern und Archiva-
lien. Editions Hier+Jetzt. Baden,
2010.

Le groupe était formé par deux
restauratrices et deux restaurateurs,
tous membres accrédités de la Société
suisse de conservation et de restaura-
tion (SCR).

Prof. Elke Mentzel.

La bibliotheque musicale est formée
par env. 43’500 feuilles, en partie
sous forme de partitions reliées, et
21 volumes de chant grégorien.

Pour ce qui concerne les normes
climatiques, actuellement en
évolution sensible, voir le chapitre 6,
partie 1, de la quatrieme édition du
De Tutela Librorum (cf. note 2).
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PRAVENTION UND INTERVENTION

IM KATASTROPHENFALL AM BEISPIEL

DES KLOSTERS ST. ANDREAS IN SARNEN

Das Hochwasser vom 21. auf den
22. August 2005 hatte grosse
Schddeninder Zentralschweiz
angerichtet und auch Kultur-
gliterin Archiven, Museen und
Bibliothekennicht verschont.
InSarnen wurde damals gar ein
Kulturgiiterschutzraumim
Frauenkloster St. Andreas ge-
flutet (vgl. hierzu KGS Forum
2006/Nr. 8;S.53-56); eskam

zu gewaltigem Schdden ander
bedeutenden Sammlung religic-
ser Kunst, dieim KGS-Inventar
2009 als «von nationaler Bedeu-
tung» eingestuftist. Zuden
wertvollsten Objekten gehtren
neben einer textilen Sammlung
insbesondere einige Inkunabeln
und Drucke ausdem 16. Jahr-
hundertsowie diebedeutende
Musikalienbibliothek.

Im Rahmen einer Sponsoring-
Kampagne kamen 7,5 Mio.
Franken zur Sanierung der
Schiden zusammen, fiir die
Restaurierung der Kulturgiiter
wurden 2,1 Mio. Franken bud-
getiert.

Im Anschlussan die Hochwas-
serkatastrophe war der Autor
damitbeauftragtworden, die
Restaurierungsarbeitenam
Kulturgutim gesamten Papier-
bereich zuleiten und —in Zusam-
menarbeit mitdem Architekten
Christoph Mennel aus Sarnen
—ander Einrichtung eines neuen
Schutzraums im Kloster mitzu-
wirken.

Im vorliegenden Text schlagter
aufgrund der gemachten Erfah-
rungen eine kritische Uberprii-

fung der praventiven KGS-
Schutzmassnahmen fiir die
Zukunftvor. Aus der Sicht des
Autors miissen die Weisungen
und Normen fiir den Bauvon
Kulturgiiterschutzraumen, die
vom Gesetz herinerster Linie
nach wievoraufden «bewaff-
neten Konflikt» ausgerichtet
sind, angepasst werden. Als
Hauptgefahren sieht er haupt-
sdchlich Wasser, eininstabiles
Raumklima, das zu Feuchtigkeit
und zur Entstehung von Schim-
melpilz fithren kann, sowie
allenfalls weitere Gefahren wie
Feuer, Diebstahl, Erdbeben usw.
Zuiiberdenkenistausseiner
Sichtauch, ob Kulturgiiter-
schutzraume kiinftig nicht
oberirdischangelegt werden
sollten. Eine Expertengruppe
sollte sich seines Erachtens die-
ser Fragen annehmen und
aufgrund der Schadenin
jiingerer Zeitentsprechende
Neuerungen diskutierenund
vorschlagen.

Nach der Bergung der Sammlungs-
gegenstinde aus dem im Jahre 2005
gefluteten Kulturgiiterschutzraum
des Klosters machen Helfer eine
erste Schadenanalyse.

Foto: Prevart, Winterthur.

Inden Weisungen fiir den Bau
von Kulturgiiterschutzraumen
wird zwar verlangt, dass eine
Evakuationsplanung Bestandteil
jedes Vorprojekts seinmuss. Dem
Autor gehtdiesaber zu wenig
weit; er schldgt vielmehr vor,
dass mitjedem Bau eines KGS-
Raums zwingend auch ein detail-
lierter Katastrophenplan ausge-
arbeitet werden miisste, der
diverse wichtige Punkte wie
Alarmierung, Prioritdten fiir

die zurettenden Objekte, aktua-
lisierte Adresslisten, Kontakt-
adressen von Spezialisten,
Einsatzblatter fiir die unter-
schiedlichen Kulturgiiter,
Schulung des Personals usw.
auffiihrtund mitdazubeitréagt,
schnellere, gezieltere und
wirksamere Hilfe zu leisten.
Diese Forderung gilt ungeachtet
dessen,dassdiein Sarnenim
Einsatz stehenden Fachleute,
insbesondere die Konservatoren-
Restauratoren, eine ausgezeich-
nete Arbeit geleistethaben.
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PREVENZIONE E INTERVENTO

IN CASO DI CATASTROFE SULL'ESEMPIO

DEL CONVENTO DI SANT'ANDREA DI SARNEN

Lalluvione del 21/22 agosto 2005
causoOingenti danninella Sviz-
zera centraleenonrisparmio
neppureibeniculturali custoditi
inarchivi, museiebiblioteche. Fu
tralaltroallagatoancheil rifugio
dibeni culturali del convento
femminile diSant’/Andreaa
Sarnen (vedi Forum PBC 2006
n°§; pp.53-56). La collezione di
arte sacra, classificata «d‘impor-
tanzanazionale» nelnuovo
Inventario PBC 2009, subi gravi
danni. Tra gli oggetti pit1 prezio-
sirientrano, oltre alla collezione
tessile, alcuniincunabolie
stampe del XVIsecolononché
un‘importante collezione di
spartitimusicali.

Grazieaunacampagnadi
sponsorizzazione sono stati
raccolti7,5 milionidi franchi
perriparareidanni. Peril
restauro deibeni culturalisono
stati preventivati2,1 milionidi
franchi.

Dopolacatastrofel’autore e stato
incaricatodidirigereilavoridi
restauro degli oggetticartaceie
dicontribuire,in collaborazione
conl‘architetto Christoph Men-
neldiSarnen, allarealizzazione
diunnuovorifugio peribeni
culturalinel convento.

Nel presente articolo egliespone
una valutazione critica delle
futuremisure preventive di
protezione deibeni culturali.
Asuoavvisooccorreadeguare
ledirettive elenorme perla
costruzione deirifugi PBC,
finora finalizzate soprattutto
alla protezione dagli effetti dei

conflittiarmati. Egliritiene chei
principali pericolisiano costi-
tuiti soprattutto dalle pienee
dalclima instabile (che possono
causare umidita e muffe), ma
anche daincendi, furti, terremoti,
ecc.Sideve quindivalutarela
possibilita dicostruireirifugiin
superficie. Un gruppo diesperti
devediscutereafondo questa
problematica e trovarenuove
soluzioniinbaseall’analisi dei
dannirecenti.

Levigentidirettive perla costru-
zione dirifugiPBC esigono che

il piano d’evacuazionesia parte
integrante dell'avamprogetto, ma
secondolautore cid non sarebbe
sufficiente. Egli propone che per
larealizzazione diogninuovo
rifugio PBC venga elaborato
anche unpiano dettagliato di
catastrofe che tenga conto dei
seguentiaspetti: allarme, oggetti
dasalvare con priorita assoluta,
indirizzariaggiornati, indirizzi
deglispecialisti, schede dinter-
vento perisingolibeni culturali,

Dopo aver pompato l'acqua dal
rifugio dei beni culturali allagato

nel 2005, ci si rende conto della
gravita dei danni. Foto: Prevart,
Winterthur.

istruzione del personale, ecc.
Cio contribuirebbe a prestare
unaiuto pitt rapido, mirato ed
efficientein caso disinistro.
Questa esigenza valea prescin-
dere dal fatto cheaSarnen gli
specialisti, in particolarei
conservatorieirestauratori,
abbiano eseguito un ottimo
lavoro.
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Once the water was drained from
the protective shelter, the damage
inflicted on the cultural artefacts by
the flooding was painfully visible
(2005). Photo: Prevart, Winterthur.

PREVENTION AND EMERGENCY INTERVENTION:
ST. ANDREAS CONVENT, SARNEN

The floods that swept through
central Switzerland on 21 and 22
August, 2005 caused extensive
damage toawiderange of
property,including archives,
museums and libraries. Even
aspecially designed cultural
property shelter in the St. An-
dreas conventin the village of
Sarnen wasnotspared from the
floods (cf. PCP Forum/No. §; pp.
53-56). Asaresult,animportant
collection of religious art,
classified as being of «national
importance» in the 2009 PCP
Inventory, textiles, incunabula,
16" century prints and an excep-
tional musiclibrary all suffered
major water damage.

A fund-raising campaign
collected CHF 7.5 million for
all of the repair work, and
CHF 2.1 million was budgeted
specifically for the restoration
of the cultural artefacts.

The author of the present article
was asked tolead the paper
restoration efforts, and to help
design anew protective shelter
together with local architect,
Christoph Mennel.

Inthe presentarticle, the author
reflects on his experiences and
castsacritical eye over future
preventive measures withregard
tocultural property. Heis firmly
of the opinion that the directives
and norms on the construction of
PCP sheltersneed tobe changed.
Asfarasthelegislationis con-
cerned, these shelters are built
primarily to protect property in
the event of armed conflicts, yet

the most pressing danger to cul-
tural property is water damage,
fluctuating indoor temperatures
and humidity levels which can
cause damp and therefore mould,
and, of course, otherhazardslike
fire, theftand earthquakes.
Healsobelieves thata team of
experts should be put together
toexplore whether future PCP
shelters should be builtabove
rather thanbelow ground. In
light of recent damage to cultural
property, these experts should
alsodiscussand recommend
possible reformsinrelation to
cultural property protection.

According to the directives on the
construction of PCP shelters, an
evacuation planmustbe a key
componentof any preliminary
project. However, the author does
not think that this directive goes
farenough. He suggests thata
mandatory contingency planis
devised for every new PCP
shelter, covering crucial points
suchasraising thealarm, salvage
priorities, up-to-date address
lists, contact addresses of special-
ists, rescue sheets for the differ-
entitems of cultural property and
thetraining of personnel. Such
action would help toensure the
swifter delivery of better target-
ed and more effectivehelpina
crisis situation.

However, the author also attaches
importance to point out thatin
Sarnen, all the specialistsin-
volved in the restoration project,
particularly the conservators and
restorers, did an excellentjob.
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ULRIKE BURGER, PETRA HANSCHKE

KONSERVIERUNG UND

RESTAURIERUNG VON BUCH-

UND KARTENBESTANDEN

DER ZENTRALBIBLIOTHEK BERN

Ulrike Biirger
studierte Kunst-

geschichte. Sie ist
Bibliothekarin und
Restauratorin und
leitet seit 2008 die
Abteilung «Zen-
trum Historische
Bestinde» der
Zentralbibliothek.

Petra Hanschke,
Dipl.-Restaura-
torin. Sie leitet seit
2008 die Dienst-
stelle Konservie-
rung der Abteilung
«Zentrum Histo-
rische Bestinde»
der Zentralbiblio-
thek.

Ein Platzhalter fiir einen fehlenden
Band zum Abstiitzen der Nachbar-
biicher verhindert Schéden bei der
Lagerung. Foto: Petra Hanschke.

Bibliotheken sammeln, er-
schliessen und vermitteln.

Sie gewdhrleisten Zugangzu
Informationen und sind damit
unverzichtbarer Bestandteil
des Wissensbetriebs. Dariiber
hinausbestehtdie gesellschaft-
liche Aufgabe der Bewahrung
des gespeicherten kulturellen
Erbes fiir die zukiinftigen
Generationen. Je nach Sammel-
auftraghaben Bibliotheken
auch eine archivalische Auf-
gabe: die Erhaltung von histo-
rischen Bestinden und Sonder-
sammlungen.

Die Bestandigkeit von Biblio-
theksgutistlabil. Schriftgut
bestehtaus organischen Materia-
lien, die dernatiirlichen Alterung
unterliegen. Schwankende
Temperatur- und Feuchtigkeits-
werte, unsachgemésses Hantie-
ren mit Biichern, Insektenbefall
oder eine Feuersbrunst verur-
sachen Abbau oder Verluste, die
esmoglichst zu verhindernund
aufjeden Fall zu minimieren gilt
(vgl. Tabelle 2, S. 54). Oft sind
Objektenurnoch durcheinen
direkten Eingriff, durch Restau-
rieren, zuretten. Eine Restaurie-
rungbeinhaltet die Analyse der
Schiden, um anschliessend mit
dem kleinstmoglichen Eingriff
eine mdoglichsthohe Stabilitédt des
Materials und zumindest eine
eingeschrankte Nutzungdes
Objekts zu gewédhrleisten. Die
grosse Menge der Biicher und
Karten mussjedochnicht
restauriert werden —Konservie-
rungistin der Regel ausreichend.
Konservierung stehtfiiralle
Massnahmen, welche die

Erhaltungsbedingungen verbes-
sern. Dabei kannes sichumeine
Reinigung, einen geeigneten
Schutzbehilter, um dierichtige
Lagerung (Abb. 1) oder den
Schutz vor Lichteinwirkung
handeln. Die Massnahmen
verhindernnichtnur die Scha-
densvergrdsserung, sondern
auch die Entstehung neuer
Schéden, sie sind also gleichzei-
tig Vorsorgemassnahmen. Der
Konservierung wird deshalb der
Vorrang vor der Restaurierung
eingerdumt.

Viele Schiden entstehen durch
Benutzung sowie beim biblio-
theksinternen Hantieren mit
Schriftgutund Karten. Verhin-
dernlassensich die meistmecha-
nisch verursachten Schadennur
durch Sorgfaltund unter Beach-
tung gewisser Regeln. Wertvolle,
seltene oderbeschéddigte Objekte

5
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Bibliothekarische Konservatorische
Massnahmen Massnahmen
Bestandserhaltung

Restaurierung, Konservierung und
bestimmte Abliufe in der Biblio-
theksverwaltung sind aufeinander
abgestimmt. Gemeinsam bilden sie
die Grundlage fiir die Bestandes-
erhaltung.

kénnennurim Lesesaal und
unter Aufsichteingesehen
werden; es gelten spezielle
Kopierbedingungen und Vor-
gaben fiir die Lagerung und den
Transport. Das Vermeiden von
Verlusten und Schddenistauch
Bestandteil der Abldufeinder
Bibliotheksverwaltung. Die
Regeln zum Umgang mitden
Werken sind ebenso Aspekte
der Bestandserhaltung wie die
Richtlinien fiir die Konservie-
rung und die Restaurierung. Mit
einem Konzept zur Bestandes-
erhaltung sind die Schadens-
behebung und -préventionim
Bibliotheksalltag verankert
(Abb.2und Bibliografie, S. 53).

DIE DIENSTSTELLE
KONSERVIERUNG

Im Restaurierungsatelier der
Zentralbibliothek arbeiten vier
Restauratorinnen mitinsgesamt
250 Stellenprozenten. Das Atelier
isteine Dienststelle, die zur
Abteilung «Zentrum Historische
Bestdnde» gehort (vgl. Kasten
und Abb. 3). Der Eingriffam
Objekt—die Restaurierung—ist
Teil einer vielfdltigen Aufgaben-
dichte, zu der Konservierung
und andere Bestandeserhal-
tungsmassnahmen gehoren. Die
Restauratorinnen arbeiten eng
mitder Kuratorin, mit Bibliothe-
karenund Reprospezialistinnen
zusammen. Sie fithren Zustands-
untersuchungen durch, stellen
Behandlungsstrategien auf und
planenundrealisieren Umlage-
rungsprojekte. Geschenke und
neu erworbene Sammlungen

Blick ins Restaurierungsatelier
der Zentralbibliothek. Foto: Petra

Hanschke, Zentralbibliothek Bern.

DAS ZENTRUM HISTORISCHE BESTANDE

Diehistorischen Bestande der Zentralbibliothek gehdren
grosstenteils der Burgergemeinde Bern. Diese finanziert die
Abteilung «Zentrum Historische Bestande» um die Erschlies-
sung, Vermittlung und Erhaltung der Sammlung zu gewéhr-
leisten.

Der historische Bestand umfasst rund 300000 Titel. Dazu
gehoren die dltesten Drucke aus dem Berner Staatsgebiet und
460 Inkunabeln aus dem 15. Jahrhundert. Aus spéterer Zeit
stammen die Gelehrtenbibliotheken und Reformations-
schriften, die Druckschriften der beriihmten Biichersamm-
lung des franzosischen Diplomaten und Bibliophilen Jacques
Bongars (1554-1612) und die einmalige Kartensammlung des
Berner Staatsmanns Johann Friedrich Ryhiner (1732-1803).
Landeskundliches Schrifttum zum Kanton Bern, sogenannte
Bernensia, wird bis heute und auch in Zukunft gesammelt.
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werdennach dem Erschliessen
gereinigt, wennnétig behandelt
und/oder miteiner Schutzhiille
versehen, bevorsieihren Platzim
Magazinbekommen. Dortsind
Klima und Sauberkeit sowie das
allféllige Schadlingsvorkommen
genau zubeobachten. Schimmel
darfmitneueinzulagernden
Einzelstiicken oder Sammlungen
keinesfallsins Magazin gelangen
(Abb.4und 5). Weiter nehmen
die Restauratorinnen Einband-
und Materialpriifungenanzu
digitalisierenden Werken vor
und kiitmmern sichum Ausstel-
lungsgut. Die Dienststelle
Konservierung wirktauch gegen
aussen. Neben 6ffentlichen
Fiithrungen, internen Weiterbil-
dungsveranstaltungen und
einem Mandat fiir die konserva-
torische Betreuung der Bestdnde
der Burgerbibliothek Bern, tibt
sie Beratungstatigkeit fiir die
universitdren Bibliotheken aus.

SCHADENSBEHEBUNG
DURCH MINIMAL-
EINGRIFFE UND SICHER-
HEITSMASSNAHMEN

Im Hinblick auf die Erhaltung
der Originalitdt und angesichts
der Menge der zubetreuenden
Objekte stehenbei der Arbeit
im Restaurierungsatelier Siche-
rungsmassnahmen und Mini-

Bei Verdacht auf Schimmel wird
nach der Trockenreinigung anhand
eines Stempeltests auf Niahrbdden
die Keimfihigkeit von Schimmel-
sporen tiberpriift. Fotos: Kristina
Blaschke, Zentralbibliothek Bern.

maleingriffeim Vordergrund.
Grundsaitzlich giltes, den Be-
stand benutzbar zu erhalten. Das
bedeutetabernicht, Biicher oder
Karten fiirjegliche Nutzungs-
situationen «betonfest» herzu-
richten. Vielmehr geht man von
einer buchschonenden Hand-
habung aus; die Mitarbeitenden
werden entsprechend im Um-
gang mit historischen Bestdnden
geschult.

Diebearbeiteten Objekte in der
Zentralbibliothek bleibenim
Verantwortungsbereich der
Restauratorinnen—diesim
Unterschied zu Auftrigen, die
externindie freiberufliche Praxis
vergeben werden. So konnen
konservatorische Begleitmass-
nahmeniberlange Zeithinweg
iiberpriift und gegebenenfalls
angepasst werden. Das Wieder-
herstellennach dsthetischen
Gesichtspunkten oder das
Instandsetzen durchinvasive
Massnahmen, wie es etwaim
Kunsthandel Praxisist, werden
nichtdurchgefiihrt. Der Fokus
wird darauf gelegt, weitere
Schédden zuvermeiden und
begleitende konservatorische
Massnahmen-wie das Aus-
riisten mit Schutzkartonagen
und die Verbesserung der
Lagerungssituation—einzuleiten
(vgl. Tabelle, S. 50).




SCHUTZKARTONAGEN IN DER
ZENTRALBIBLIOTHEK — EINE UBERSICHT

Papierumschlag ergdnzende Massnahmeals Griffschutzbei
Minimaleingriffen an Bucheinbénden;
Schutz von geschadigten Bucheinbdnden
- mitabpudernder Lederoberfldche;

- mithochstehendem Bezugsmaterial und
gerissenen Félzen.

selbstangefertigte beidiinnen Biichern, fiir die eine Schachtel

Kartonagen (z. B. nichtangepasst werden kann;

Wickelkartonage)
fiir Einzelstiicke, fiir die sich eine Bestellung
nichtlohnt.

bestellte Karton- Buch liegtauchbeim Transport festin der

schachteln Schachtel und bildet eine kompakte Einheit.

auf Buchmass

Mippchen als Einzelschutz fiir Variain Standardschach-
teln;

Archivschachteln tiir gleichformige Objekte oder Varia, diein
Maippchenstehend oderin Umschldgen
liegend gelagert werden;

verstarkte Mappchen fiir diinne Kleinformate; dientauch als

in festgelegtem Vergrosserungskartonage;

Format

Zugbandmappen Standschutz fiir Einzel- oder Mappenwerke,
die fiir Schachteln zu schmal sind.

Tabelle 1

zur Schadensbehebung durch Minimaleingriffe und Sicherheitsmassnahmen
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Detail der Anschniirungstechnik
wdihrend der Restaurierung. Nach
der Verknotung der Anschniirung
am obersten Bund.

Vorderer Falz vor der Restaurierung
mit gerissenem Einbandleder und
zum Teil geloster Verbindung
zwischen Biinden und Deckel (7)
sowie nach der Restaurierung mit
gesicherter Verbindung zwischen
Buchblock und Deckel (8). Buch mit
Schutzumschlag aus alterungsbe-
standigem Papier (9). Alle Fotos auf
dieser Seite: Petra Hanschke,
Zentralbibliothek Bern.

STABILISIERUNG
VON LEDEREINBANDEN

Ein Beispiel fiir eine Sicherungs-
massnahmeist die Befestigung
loser Einbanddeckel an einem
grossformatigen Ledereinband
durch Anschniirung. Die Filze,
die Scharnierteile des Buches,
sind aufgrund der engen Bin-
dungund des diinnen, instabilen
Einbandledersim Laufe einer
intensiven Benutzung gerissen.
Umbeim Offnen des Buches die
Verbindung von Buchblock und
Einband nicht starker zu schadi-
gen, isteine Stabilisierung mit
einer einfachen Anschniirung
ausreichend. Der Falz selbst
mussnicht zwingend geschlos-
sen werden. Ein Papierumschlag
verhindert, dass der Benutzer bei
der Handhabungam offenen
Falzhidngenbleibt. Zudem
schiitzt der Umschlag das
abgebaute, bereits abpudernde
Leder vor weiterem Abrieb (Abb.
6-9). Eine weitere Schutzmass-
nahmeistdie Anpassungder
Lagerungsbedingungen;am
besten wérein diesem Fall eine
horizontale Lagerung. Da dies
aus Platzgriindennicht durchzu-
fithrenist, muss das Buch fiir die
stehende Lagerung stabilisiert
werden. Hierzuist eine Schachtel
geeignet, die Buchblock und
Einband unter Druck zusam-
menhalt.

Beikleineren Buchformaten
kanneine wenigerinvasive
Massnahme ohne Bohren von
Anschniirungslochern gewahlt
werden. Hier reicht das Verkle-
ben der Bundverstarkung auf

den Deckeln aus, da das Gewicht
des Buchblocks geringerist (Abb.
22-24.5.57). Die geschilderten
Teilrestaurierungen lassen die
Moglichkeit fiir weitergehende
Bearbeitungen offen. Zur zusatz-
lichen Stabilisierung konnen die
Félzean geschéddigten Einban-
den zu einem spateren Zeitpunkt
geschlossen werden, ohne dass
diebereits getroffenen Siche-
rungsmassnahmen zurtick-
gefiihrt werden miissten.

-]

Ein weit verbreitetes Problem
stellen abgefallene Einband-
deckel an Ledereinbanden dar:
diesemiissennichtumjeden
Preiswieder angebracht werden.
Hier giltes Risiko und Aufwand
gegeneinander abzuwégen. Die
Auswahl an Klebstoffen zur
Stabilisierung von stark abge-
bauten Ledernistbeschrankt.
Alterungsbestdandige Klebstoffe
sind auf wéssriger Basis aufge-
baut. Sie enthalten auch bei
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Verschwirzung des Leders im
Bereich des Signaturschildes,
vermutlich durch Aufkleben der
Schildchen.

Detail der Verschwirzung im
Bereich des Signaturschildchens
mit Rissen im versprodeten Leder.
Alle Fotos auf dieser Doppelseite:
Petra Hanschke, Zentralbibliothek
Bern.

Ledereinband mit stark abgebautem
Leder und abgerissenen Deckeln.

Dieselbe Ausgabe nach der
Bearbeitung: mit reversiblen
Japanpapierfilzen angebrachte
Ersatzdeckel und einfacher
Papierumschlag zum Schutz des

Lederriickens.

Originaldeckel und Buch werden
zusammen in einer auf Mass
bestellten Schachtel verwahrt.

Alkoholanteil oft zu viel Feuch-
tigkeit; die stark abgebauten
Einbandleder reagieren bei
Beriihrung mit Verschwiérzen
und Sprodewerden, das Leder
wirkt wie verbrannt. Diesist kein
dsthetisches Problem, tatsdchlich
istdas Material dann unwieder-
bringlich denaturiert (Abb. 10
und 11). Im Fall einer mehrban-
digen Erstausgabe wurde aus
diesem Grund auf das Wieder-
anbringen der Deckel verzichtet.
Stattdessen wurde auf dem
Vorsatz ein Ersatzdeckel aus
Kartonangebracht, um einen
einfachen Papierumschlag zum
Schutz des Lederriickens um-
legen zu kénnen (Abb. 12-14). Die
Originaldeckel werdenineinem
Umschlag zusammen mit dem
Buchineiner Schachtel gelagert.
Diese Massnahme setzt keinen
Endpunktin der Erhaltungs-
geschichte der Einbdnde, wie das
beim Einbringen ungeeigneter
Klebstoffe oder der Anwendung
von Lederpflegemitteln der Fall
wiére. Die Klebeverbindung
zwischen Vorsatz und Karton-
deckelist wieder ablosbar. Sollte
esim Bereich der Konservie-
rungswissenschaftenneue
Erkenntnisse zu geeigneten,
alterungsbestdndigen Kleb-

stoffen fiir stark abgebaute Leder
geben, ist eine weiterfithrende
Behandlung der Bande moglich.

STABILISIERUNG VON
PERGAMENTEINBANDEN

Bei den Gebrauchseinbdnden aus
Pergament finden sich viele
Schadigungen am Riicken der
Einbdnde. Das Pergament hat
sichverformtund istsosprode,
dass die Einbandriicken zum Teil
regelrechtaufplatzen und beider
Benutzung Fragmente absplit-
tern. Ein Papierumschlag und
eine Schachtel reichen hier zum
Schutz nichtaus, weil Substanz-
verlust droht. Im Unterschied
zumaximalinvasiven Restaurie-
rungstechniken, bei denen der
Einband vom Buchblock gelost
und mitneuem Pergament
unterlegtwird, werdenin diesem
Fall Einbéande punktuell gefes-
tigt. Der Einband wird in situ mit
mehreren Schichten Japanpapier
ergédnzt. Die Technik bietet den
Vorteil, durch die Anzahlder
Papierschichten die Stérke der
Ergédnzungan das alte Pergament
anpassen zu konnen. Die Farbig-
keit kann mit eingetonten Japan-
papieren gesteuert werden, wo-
beidie Ergdnzungsstelleim Ton
immer heller als das Original-
material bleibt (Abb. 15 und 16).

Pergamentband vor der Restaurie-
rung mit nahezu vollstindig
fehlendem Riicken und...

...nach der Restaurierung mit einer
Fehlstellenerginzung aus Japan-
papier und Kleister.
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KARTENKONSERVIERUNG

Im Rahmen der Rekatalogisie-
rung eines heterogenen Teils der
historischen Kartensollte die
Zugénglichkeitund Lagerung
verbessert werden. Die Konser-
vierungs-und Restaurierungs-
standardsrichtensichnach den
Anspriichen einer Minimal-
nutzung und einer Digitalisier-
barkeit, dieim Falle einer even-
tuellen Kataloganreicherung
gefordertist. Dabei werden die
Karten soweitbearbeitet, dass sie
plan zubenutzen sind und das
Kartenbild lesbarist.

Dierekatalogisierten Karten
werden, fallsnétig, zur Reduzie-
rung von aufliegendem Staub
trocken gereinigt. Bei dieser
Bearbeitung erfolgteine Triage
nach dem Bedarfanrestaurato-
rischen Massnahmen. Gefaltete
Karten werden gefaltet belassen,
wennsich durcheinPlanlegen
die Spannungeninnerhalb der
Karte vergrossern wiirden (Abb.
18). Diesist vor allem bei Karten
der Fall, die ganzflachig mit zu
dickem Papier oder Gewebe
hinterklebtsind. Nichtalle Risse
oder Fehlstellen werden ge-
schlossen; dies geschiehtnur
dort, wo direkter Verlust droht
oder die Abbildungnichtlesbar
ist. Selbstklebestreifen, wie
Scotch, werden abgeldst. Die
Schutzverpackung und das
Lagerungssystem werdennach
einer Minimalvariante gestaltet.
Jenach Formatund Planlage der
Kartenwerdendiese einzelnin
einfachen, alterungsbestdndigen
Papierumschldgen oderin

Kartonumschldgenin flachen
Planschubladen gelagert. Zum
Transportder Umschlége stehen
Mappenbereit (Abb. 19). Gerollte
Objektesstellenan die Lagerung
besondere Anforderungen. Aus
Platzgriinden wurden diese
oftmals vertikal gelagertund
zeigen heute Folgeschdden wie
gestauchte Kanten und Risse
(Abb. 17). Grossformate, die
nichtineine Planschublade
passen, werden aufeinen
alterungsbestdndigen Rollen-
kern gewickelt und mit Papier-
umschldgen versehen.
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Bestandeserhaltung in Biblio-
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d’Internet. Editions du Cercle de la
Librairie. Paris, 2008.

- HAHNER, Ulrike: Schadenspriven-
tion im Bibliotheksalltag (Bibliotheks-
praxis; 37), Saur. Miinchen, 2005.

Lagerung und Zustand von gerollten
Karten vor der Restaurierung.

Karte nach der Bearbeitung.
Verwellungen innerhalb der Karten
miissen nicht zwingend plan gelegt
werden.

Planlagerung der bearbeiteten
Karten in Papierumschligen in
flachen Schubladen. Zum Transport
stehen Mappen bereit.
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SCHADENSURSACHEN — SCHADEN — KONSERVIERUNGS—- UND
RESTAURIERUNGS-MASSNAHMEN AN BUCHERN UND KARTEN
- EINE AUSWAHL (VEREINFACHTE DARSTELLUNG)

Gefahren Exogene Schadens- Material-immanente Unsachgemaisse
faktoren (endogene) Schadens- | Reparaturenund
(Lagerungs-und faktoren Montierungen,
Benutzungsschidden) hist. Restaurierungs-
techniken
<«—— | Zusammenwirken —>
Schaden e Schimmel e Holzschliffpapier e Selbstklebestreifen,
Folien
¢ Ausbleichenund e Tintenfrass
Verbraunungen * Gummibéander
e Kupferfrass
¢ Risse, Knicke, ¢ Biiroklammern
Deformierung ¢ Abbauvon Leder,
Abspalten der Oberfla- | ¢ Ungeeignete Kleb-
e Fehlstellen chebeiSchafleder stoffez.B.aus dem
Biirobedarf
* ungeeignete Einband-
technik e Hinzugefligte,
ungeeignete
Einbandtechniken
Konservierung Klima/Licht Klima/Licht/ * Restaurierungsstan-
als praventive Mass- Schadstoffe dards festlegen
nahme ¢ Trockenreinigung der
Objekte ¢ Schutzumschlidge * Mitarbeiterschulung;:
nichtselbstreparieren
* regelmaéssige Reini- e Schutzkartonagen
gung der Magazine ¢ Biiroklammern und
® Zwischenlageblitter, Gummis entfernen
o Aufstellungiiberpriifen | Barrierepapiere
¢ Schutzkartonagen * Anpassungder
Lagerung (ev. liegende
e Schutzumschlédge Lagerung von Biichern)
* Mitarbeiterschulung: | ¢ Einschrankungoder
Handhabung Sperrung der Benut-
zung
® Benutzungsregeln
Restaurierung * Planlegen, wenn e Evtl. Entsduerung e Selbstklebemateria-

notwendig (Kondi-
tionieren, Kompres-
sentechniken)

e Rissschliessung mit
Japanpapier und
Kleister (oder Cellu-
loseethernund Pro-
teinleimen)

* Ergdnzen von Fehl-

e Stabilisierung abge-
bauter Papierbereiche
mit diinnem Japan-

papier

¢ Chemische Behand-
lung (Komplexierung
und Neutralisierung)

¢ Konservierungs-

lien ablosen, Klebe-
reste minimieren

¢ Aufliegenden Rost
reduzieren

¢ Evtl. Entrestaurie-
rung (Riickfihrung
vonschadigenden
Reparaturen)

stellen, wonotwendig einband * Konservierungs-
(Technik wiebei einband
Rissschliessung)
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CONSERVATION ET RESTAURATION DE FONDS

DE LIVRES ET DE CARTES GEOGRAPHIQUES

DE LA BIBLIOTHEQUE CENTRALE DE BERNE

Selonleur mandatde collection,
les bibliotheques ontaussiune
tachearchivistique, soit celle de
conservation de collections
spéciales. La stabilité des fonds
debibliotheque est cependant
précaire. Des facteursliésala
nature dumatériel (papier rongé
parlencre) oua desinfluences
extérieures (variations d’humi-
dité, maniementinopportun,
catastrophes telles quun grand
incendie) entrainent des détério-
rations, voire des pertes. En ce qui
concernela grande majorité des
livres et cartes géographiques,
ilne s‘agit toutefois pas d’entre-
prendre directement un traite-
ment ou unerestauration —

des mesures de conservation
suffisent pour empécher, ou tout
aumoins freiner la progression
des dommages. Ces mesures
peuvent consister en unnet-
toyage, I'installation d‘un
conteneur de protection appro-
prié, un entreposage correct ou

une protection contre les effets de
lalumiére. Nombre de dégats
surviennentnéanmoinslors
del‘utilisation des documents
d’archives et descartes,ouen
raison de manipulations internes
alabibliotheque. L'unique moyen
de prévenir cesdommages, le
plussouventd’ordre mécanique,
réside dans un usage attentif
desdocumentsetlerespectde
certainesregles. L'établissement
etlamise enapplication de telles
régles fontpartieintégrante dela
gestion d'unebibliothéeque et
s‘inscrivent dansles principesde
I‘entretien des fonds, au méme
titre queles directives portant sur
la conservation etlarestauration.
Seulunplan d‘entretien des
fonds permetd‘ancrerlalimi-
tation etla prévention des
dommages dansla vie quoti-
dienne d‘unebibliotheque.

Larestauration etla conservation
sont destiches dévolues au
service de conservation. Quatre
restauratrices (couvrantl‘équiva-
lentde 2,5 postes a plein temps)
travaillent en étroite collabora-
tion avecla curatrice, des biblio-
thécaires et desspécialistes dela
reprographie. Danslesoucide
maintenir l'originalité des objets
aconserver et vule grand nombre
de cesderniers, le travail de
latelier de restauration vise en
priorité des mesures desauve-
garde et une intervention mini-
male. Le principe est de mainte-
nirle fonds de tellemaniére qu‘il
soit utilisable. A la différence des
restaurations effectuées dans des
ateliers privés, les objets traités
demeurent dansle domaine de

Un livre tombé d'une étagere
mobile. Photo: Petra Hanschke,
Bibliotheque centrale de Berne

responsabilité delamaison. I1
estainsipossible de planifier des
mesures desuivietderéaliser
ultérieurement desinterven-
tions. Se distanciant de la pra-
tique usuelle dansle commerce
des ceuvres d‘art, la Bibliothéque
centralene procede pasades
reconstitutions du pointde vue
esthétique, nin‘applique des
mesuresinvasives pourlaremise
envaleur des objetsendomma-
gés. Son objectif majeur estbien
plutot d’éviter des atteintes
supplémentaires, en selimitant
adesinterventions minimales,
assorties d'unsuividel’étatde
conservation des objets concer-
nés. A titre d‘illustration du
procédé sont présentés dans
cetarticle desmesures visant
astabiliser desreliures en cuir
ouen parchemin, ainsi qu‘un
exemple de conservation de
carte géographique.
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Sguardo nel laboratorio di restauro
della biblioteca centrale. Foto: Petra
Hanschke, Biblioteca centrale di
Berna.

CONSERVAZIONE E RESTAURO

DI LIBRI E CARTINE

DELLA BIBLIOTECA CENTRALE DI BERNA

Lebiblioteche hanno, perloro
natura, anche unafunzione
archivistica, e custodiscono
collezioni molto peculiari. Ma

la conservazione di questibeni
neltempo elabile. Ildegradoe

le perdite sono dovutesiaalla
natura dei materiali stessi
(corrosione dainchiostro),siaa
fattori esterni (sbalzi di umidita,
manipolazionierrate, incendi
oallagamenti). Per evitare o
limitareil peggioramento dei
danni, nellamaggior parte dei
casi e sufficiente unintervento
diconservazione qualela pulizia,
lI'inserimento in un involucro
protettivo adeguato, il deposito
corretto ola protezione dallaluce.
Molti danni sono provocati

dall'usoedallamanipolazione
dilibriecarteall‘interno della
biblioteca. Lamaggior parte

dei danni meccanicisi possono
evitare unicamente prestandola
dovuta attenzione e osservando
determinate regole. Stabilire
questeregole compete all’am-
ministrazione dellabiblioteca.
Sitratta diun provvedimento
voltoallasalvaguardia deibeni
bibliotecarial paridelle direttive
perlaconservazioneeil restauro.

Laprevenzioneel'eliminazione
deidannie possibilesolo grazie
ad un concetto perlasalvaguar-
dia dei documentiapplicatonella
quotidianita dell‘attivita biblio-
tecaria.

Ilrestauroelaconservazione
sono compiti del servizio di
conservazione. Quattrorestau-
ratrici (per un grado di occupa-
zione complessivo del 250 per
cento) collaborano strettamente
conla curatrice,ibibliotecariele
specialiste dellariproduzione.
Vistil‘elevatonumero di oggetti
datrattareel’intento diconser-
vare quanto pit1 possibile del-
I'operaoriginale, le restauratrici
silimitanointerventiminimie
misure di mantenimento.
Fondamentalmente l'obiettivo
consiste nel mantenerel‘uso dei
benidellabiblioteca anchein
futuro. A differenza delrestauro
eseguitoinatelier privati, quile
opere trattate rimangono sottola
responsabilita della casa. Cio
permette di pianificare misure
accompagnatorie e dieffettuare
determinatiinterventianchein
unsecondo tempo. Laricostru-
zione secondo puntidivista
esteticiolariparazione dioggetti
danneggiati con metodiinvasivi,
come e uso correntenel com-
mercio diopere d‘arte,nonsono
pratichein usonellabiblioteca
centrale. Si tratta piuttosto di
intervenireilminimo possibile
perevitare ulterioridanniedi
adottare misure accompagna-
torie di conservazione. Il pre-
sentearticoloillustrala proce-
duraimpiegata per stabilizzare
rilegaturein cuoio e pergamena
eunesempio diconservazione
del cartone.
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Restoration work in progress: The
reinforced cord is splayed and glued
on to the board underneath the
leather cover. Photos: Kristina
Blaschke, Bern Central Library.

BOOK AND MAP CONSERVATION

AND RESTORATION

IN BERN CENTRAL LIBRARY

Depending on their collecting
mandate, librarieshavealegal
obligation to ensure the proper
conservation of their special
collections. However, the stabil-
ity of the material contained in
such collections varies. Both
endogenous (ink corrosion) and
exogenous factors (fluctuating
humidity levels, improper
handling and disasters suchas
fires) canlead to the disintegra-
tionand irreparable loss of
libraries’ holdings. However,
mostbooksand maps donot
require special treatment or
restoration work. Adequate
conservation efforts should be
enough to stave off, or atleast
curb, decay. These include simple
measuressuch as cleaning,
storage in appropriate containers
and protection from light. Much
of the damage to documents and
mapsis caused through their use
and handling by library person-
nel. Only due care and the ob-
servation of certainrules can
preventmechanical damage.
The establishment of such rules,
which constitute a key compo-
nentof general conservation and
restoration guidelines, is part of
thelibrary administration’s
remit. Librariesneed tohavea
conservation strategy in placeif
standard repair work and
damage preventionaretobean
intrinsic part of their day-to-day
work.

The Conservation Unit of Bern
Central Library is responsible for
allrestoration and conservation
work. Its four restorers work
closely with the curator, librar-
iansand reproduction special-
ists.Intheinterests of preserving
the authenticity of the objects
and due to the sheer volume of
itsholdings, thelibrary gives
priority to safety measures and
minimum intervention. Gener-
ally speaking, the aim hereis to
ensure the continued usability of
thematerial. Unlike restoration
projects carried outby private
workshops, the material remains
the responsibility of the library.
This allows for the planning of
accompanying measures and
interventions at a later date.
Unlike the arttrade, Bern
Central Library does not carry
outrestoration work for purely
aestheticreasons and doesnot
useinvasive techniques torepair
damaged objects.Itis primarily
concerned with preventing any
further damage through mini-
malinterventionand accompa-
nying conservation measures.
The presentarticlelooksat
measures undertakenby the
Central Library to stabilise
leather and parchmentbooks
and includes an example of its
map conservation work.




ANDREA VOELLMIN, NORA MATHYS

DAS SICHERUNGS—- UND

EVALUATIONSPROJEKT

RINGIER BILDARCHIV

7 MILLIONEN PRESSEBILDER ALS HERAUSFORDERUNG

Andrea Voellmin,

Nora Mathys,
Projektleiterin
Ringier Bildarchiv,
Staatsarchiv des
Kantons Aargau.

Leiterin Staats-
archiv des
Kantons Aargau.

Im Friihjahr2009 hat das Staats-
archiv AargauvonderRingier
AG die «Ringier Dokumenta-
tion Bild» iibernommen und
dafiirein fiinfjahriges Siche-
rungs-und Evaluationsprojekt
gestartet. Das gemeinsame
Anliegenistes, der Offentlich-
keitden Bilderschatz als Kul-
turgutzur Verfiigung zustellen.

VOM «GEBRAUCHS-
ARCHIV» ZUM
«HISTORISCHEN ARCHIV»

Mit mehreren Millionen Bildern
aus dem Zeitraum von 1930 bis
2000istdas Ringier Bildarchiv
das grosste fotografische Bild-
archiv der Schweiz in 6ffent-
licher Hand.! Beim Medienunter-
nehmen Ringier dominierte seit
jedasBild,? und sostammen die
Bilderaus der verlegerischen
Tatigkeit mit 20 [llustrierten
sowie aus dem Ankaufvon
Bildagenturbestdnden. Aus-
16ser fiir die Ubergabe des Bild-
bestandes war die Erfindung der
digitalen Fotografie. Die digitale
Bildtechnologie beschleunigte
die Bildproduktion, -verarbei-
tung und -vermarktung in einem
unerwarteten Mass und liess
demgegentiiber physische Bild-
bestdnde ins Hintertreffen ge-
raten.

Wiewird nun aus der «Ringier
Dokumentation Bild» ein Ringier
Bildarchiv? Die Hauptaufgaben
des Projekts sind die Sicherung
der Objekte und der Kontext-
information, die Bewertung,
Erschliessung, Konservierung

sowie die Auslotung von Nut-
zungsmoglichkeiten. Eswird
auch darum gehen, Fragen zur
Kultur-und Memopolitik im
Bereich der (Presse-)Fotografie
zustellen und zubeantworten.

Die Herausforderung des Pro-
jektsbestehtin der Menge der
Bilder undinder Vielfaltder
Bestdnde. Zu gewinnenistdie
Verfiigbarkeit eines umfassen-
den Bildarchivs mit Bildern aus
dem offentlichen Leben, der
Politik, aus Sport und Unterhal-
tung sowie aus Alltags-und
Frauengeschichte, die fiir
kulturelle Zwecke, Forschung
und Bildung genutzt werden
kénnen. Zudem stellt das Ringier
Bildarchiv eine zentrale und
unersetzliche Bilderquelle fiir
die Geschichte der Pressefoto-
grafieund der Mediengeschichte
der Schweiz dar.

GESCHICHTE

UND BETRIEB DER
«RINGIER DOKUMEN-
TATION BILD (RDB)»

DasMedienunternehmen
Ringier AG feierte 2008 sein
175jahriges Bestehen. 1833

von Johann Rudolf Ringier
(1797-1879) in Zofingen gegriin-
det,begann Ringier 1911 mitder
Produktion der «Schweizer
Ilustrierten Zeitung», der
zweiten [llustriertenin der
Schweiz tiberhaupt und der
altesten, die als «Schweizer
Illustrierte» bis heute erfolgreich
besteht.Im Laufe der Zeitkamen
weitere Blatter dazu, wie «Rin-
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Restaurierungsarbeiten an den Buddha-Statuen im
Bamiyantal in Afghanistan in den1950er-Jahren. Nach
der Sprengung der Statuen durch die Taliban (2001) ist
dieses Bild des UNESCO-Weltkulturguts heute zum

bedeutenden Zeitdokument geworden.

Foto: Hans Keusen, © Staatsarchiv Aargau, RBA.

giers Unterhaltungsblétter»
(1922-1985, bekannt als «Gelbes
Heftli»), die «Sie+Er» (1929-1972),
das «Blatt fiir Alle» (1930-1974)
und «Lillustré» (1922) in der
Westschweiz. Die Zeitschriften
waren traditionell-schweizerisch
ausgerichtetund gaben der
Fotografie und anderen Illustra-
tionen eine entscheidende Rolle.
Ringier hat damit das Zeit-
geschehenauf der visuellen
Ebene massgeblich mitbestimmt.
Mit dem «Blick» drang das
Unternehmen 1959 erstmalsins
Tageszeitungsgeschéftvor.

Diein Auftrag gegebenen
Reportagen und die eingekauf-
ten Bilder wurden von Ringier
zundchstnichtaufbewahrt,
sondern gingen mehrheitlichan
die Fotografen zurtick. Erst mit
der Lancierung des Blicks und
der Ubernahme der Bildagentur
Arnold Theodor Pfister (ATP))
begann Ringier eine eigene Bild-
agentur aufzubauen und einen
Bilderdienst zubetreiben, derin
erster Linie der Belieferung der

eigenen Medien und erstin
zweiter Linie dem Bildverkauf
diente. 1980 legte Ringier die
Bildarchive aus denverschie-
denen Redaktionen zusammen
und fiihrte fortan die «Ringier
Dokumentation Bild». So ent-
stand eine Mischung aus Bild-
agentur und Redaktionsarchiv,
welchesich von einer reinen
Bildagentur unterscheidet. Die
Bewirtschaftung der «Ringier
Dokumentation Bild» richtete
sichvorallemnach pragmati-
schenund praxisbezogenen
Anforderungenaus.

PROJEKTZIELE
FUR DAS RINGIER
BILDARCHIV (RBA)

Das erste Projektziel, einen
Uberblick iiber das Bildarchiv zu
erarbeiten, ist erreicht. Von allem
Anfangangingesauchdarum,
die Nutzungsmoglichkeiten und
-einschrankungen einzelner
Teilbestdnde zu kldren und
anhand erster Beispiele umzu-

setzen. Auf diesen Grundlagen
wurden Teilprojekte zu einzel-
nen Archivbestdandenund zu
iibergeordneten Fragestellungen
formuliert. Das RBA-Projekt
versteht sich ausdriicklich als
Evaluationsprojekt, welches fiir
denmittel-und langfristigen
Umgang mit Grossbestanden
Handlungsoptionen entwickeln
soll.

Uberblick

Das RBA bestehtaus 21 ver-
schiedenen Bestianden, deren
Grosse sich zwischen 3300
(Cash-Archiv)und ca. 1,8 Mio.
Fotos (ATP-Archiv) bewegt. Die
heutige Gliederung des Archivs
bildet die Entstehung und Be-
wirtschaftung des Archivs ab.
AlsRedaktionsarchive konnen
nur die Bildbestdnde des «Cash»
und des «Blick» gelten. Fastalle
Papierbestdnde basieren auf der
Gliederung des ATP-Papier-
archivs, ausser dem Blick- und
dem Show-Archiv. Nur fiunf
Bestdnde haben ohne Unterbruch
oder grossere Verdnderung
existiert; die anderen unterlagen
alle einem (oder mehreren)
Systemwechsel(n).

Drei Evaluationsprojekte

Inden Evaluationsprojekten
sollendie Prozesse fiir die
Bewertung, Konservierung,
Erschliessung und Vermittlung
inklusive die Klarung von
Nutzungsfragen durchgespielt
werden. Mit den dabei gewon-
nenen Erfahrungswerten konnen
die Kosten fiir die Aufarbeitung
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des Gesamtbestands hoch-
gerechnet werden. Die Bestdnde
fiir die Evaluationsprojekte sind
nach konservatorischer Dring-
lichkeit, Materialart, inhalt-
lichem Schwerpunktund nach
der Bedeutung fiir den Gesamt-
bestand ausgewéhlt worden.

e Daserste Projektnimmtsich
desSportbestands des ATP-
Archivsan. Entstanden sind
die Reportagen zwischen 1930
und 1970. Eshandelt sichum
einen Negativbestand, der
elektronischnichterschlos-
sen, aber gutbeschriftetist.
Fiir die Negative besteht die
Gefahr der Zerstérung.

® Derzweite ausgewdhlte
Bestand ist der dltere Abzugs-
bestand zur Schweiz aus dem
allgemeinen Landerarchiv von
1940bis 1980. Die Bilder zeigen
relevante thematische Repor-
tagen und Einzelbilder fiir die
Schweiz. Esbefindetsich
auchFremdmaterial darin,
zum Teil mit wenig Kontext-
information. Konservatorisch
istder Bestand unproble-
matisch. Es gibt Uberschnei-
dungenmitdem ATP-
Themenarchiv.

e Fiirdasdritte Evaluations-
projektwurde ein Reportage-
bestand aus Ringier Color
ausgewdhlt. Esistein Dia-
bestand aus den Jahren
1977-1999, konservatorisch
problematisch wegen der
Farbe. Der Bestand istin der
Referenzdatenbank erfasst.

Die ausgewédhlten Bestdnde
werdennichtumfassend auf-
gearbeitet. Eswerdennur Teile
aus den Bestdnden ausgewdhlt
und zu einem Laborbestand
zusammengestellt.

Ubergeordnete Fragestellung,
Erschliessung

Dieerste Strukturanalyse des
RBA hat gezeigt, dass die ver-
schiedenen Bestdndejeweils eine
eigene Erschliessung aufweisen.
Diese Vielfaltistauf unterschied-
liche Anfinge, Entwicklungen
und Verdnderungen der einzel-
nen Bestdnde sowie auf die
technische Entwicklung der
Erschliessungsmoglichkeiten
—-vonder Karteikartezuden
verschiedenen Datenbanken

— zuriickzufiihren. Zielistes,
eineiibergeordnete Erschlies-
sungiiberalle Bestande hinzu

Prisentation der neuen Swissair-
uniformen, 1970. Foto: Reto Hiigin,
© Staatsarchiv Aargau, RBA.

erreichen. Insgesamt sind
schdtzungsweise ca. 2,5 Mio.
Fotosin der Referenzdatenbank
aufder Ebene der Reportage
erfasst; iiber die Inventare sind
ca.1Mio. Bilder erschlossen.
Garnichterfasst oder nur tiber
einen Thesaurus gegliedertsind
ca. 3,5Mio. Fotos, so dass unge-
fahr die Halfte des Bestandes
erschlossenist. Die Qualitatder
bisherigen Erschliessungsarbeit
istdurchgehend als guteinzu-
schitzen.

Ubergeordnete Fragestellung,
Konservierung

Der konservatorische Zustand
des gesamten RBA kannals gut
bezeichnet werden, was der
konstanten Lagerunginrelativ
guten Bedingungen zuzuschrei-
benist.> Gemaéss ersten Einschit-
zungen bieten vor allem die
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frithen Farbdia-Bestande und die
Acetat-sowie die Nitrat-Negative
Probleme. Die Restaurierung
einzelner Bilder kommtbeider
grossen Menge aus Kostengriin-
dennichtin Betrachtund istauch
nichtsinnvoll, da zu den wich-
tigsten Ereignissen geniigend
andere Bilder ohne Schiden
bestehen. Wichtig istebenso,
dassdieBilderbeider Benutzung
keinen Schaden nehmen. Dies
bedeutet, dassinsbesondere die
losein Hingemappenliegenden
Abziige sowie die Diasund
Negativeinarchivtaugliche
Sammelmappen verpackt
werden miissen. Die Material-
kosten miissen dabei moglichst
tief gehalten werden.

Ubergeordnete Fragestellung,
Nutzung und Rechtsfragen

Durch die Beantwortung von
Bildanfragen fiir Ausstellungen,
wissenschaftliche und populédre
Publikationen, Kulturproduk-
tionen und Forschungsprojekte
sollen die kundenspezifischen
Nutzungsmoglichkeiten ausge-
lotet werden mit dem Ziel, eine
erprobte Dienstleistungspalette
vorzuweisen. Mit gezielter
Offentlichkeitsarbeit werden
verschiedenen Zielgruppen
Nutzungmoglichkeiten vor-
gestellt, seies auf dem Internet,
mitder Teilnahme und der
Organisation von Veranstal-
tungen und mit Publikationen
in Fachzeitschriften. Fiir die
Nutzung von Bildmaterial sind
vorab die damit verbundenen
Rechtsfragen zu kldren.

Ubergeordnete Fragestellung,
Bewertung

Die Ergebnisse der Evaluations-
projekte und der {ibergeordneten
Fragestellungen fliessenin die
Bewertungsfrage ein: «Welche
Bestande sollenin welcher
Aufbereitungals Kulturgut
erhalten werden»? Fiir diese
zentrale Fragestellung wird eine
Zusammenarbeit mitinteres-
sierten Institutionen, die grosse
Pressebildbestdndebeherbergen,
sowie dennochbestehenden
Bildagenturen angestrebt.

General Slavine unterzeichnet in
Gegenwart von Bundesrat Petitpier-
re fiir die russische Delegation die
Genfer Konvention in Bern,
12.12.1949. Foto: unbe- kannter
Fotograf, © Staatsarchiv Aargau,
RBA.

ANMERKUNGEN

1 Andere Schweizer Agenturbestinde
in offentlichen Institutionen sind
«Comet» in der ETH-Bibliothek,
«Actualité Suisse Lausanne und
Presse Diffusion Lausanne im
Landesmuseum Ziirich» sowie
«Edipresse» in den Archives
cantonales vaudoises.

2 «Ringier ist als Verleger erfolgreich
geworden, weil er auch optisch
informiert und unterhdlt». In:
LUOND, Karl: 1833-2008, Ringier
bei den Leuten. Die bewegte
Geschichte eines ungewdohnlichen
Familienunternehmens. Ziirich,
2008, S. 16.

3 Siehe dazu den Bericht von
DOBRUSSKIN, Sebastian: Bericht
zur konservatorischen Beurteilung
der photographischen Sammlung
Ringier. Ziirich, o.].
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PROJET DE SAUVEGARDE ET D'EVALUATION

DES ARCHIVES PHOTOGRAPHIQUES RINGIER

Auprintemps 2009, les Archives
du canton d’Argoviereprennent
la «Documentation photo
Ringier» dugroupe de presse
éponyme etlancent un projetde
sauvegardeetd‘évaluation sur
cingans. L'objectif commun est
de convertirle trésor photogra-
phiqueenunbien culturelala
disposition du public. Comptant
plusieurs millions de photos
s’échelonnantdesannées30a
'an 2000, les archives photo-
graphiques Ringier (Ringier-
Bildarchiv, RBA) sontles plus
grandes de ce genre en Suisse.

Les photos proviennent des
activitésliées a une vingtaine
de publicationsillustrées (Illus-
tré, Blick, etc.), ainsi que d‘achats
aupres d‘agences photogra-
phiques. Lapparitiondela
photographie numérique est
I'’élément déclencheur du trans-
fert dela collection. D‘un coup,
la technologie del‘image numé-
rique accélere dans une propor-
tioninattendue la production,

le traitement etla distribution
desimages. Laphotoargentique
sevoitainsiéclipsée.

Le projet vise principalement
asauvegarder les objets et
I'information contextuelle qu‘ils
contiennent, a apprécier, mettre
envaleuretconserver ces objets,
ainsiqu‘asonder les possibilités
d‘utilisation. Il1s‘agira aussi
d’entamer un questionnement
surla politique culturelle et
lapolitique de mémoire dans

le domaine dela photographie
(depresse), etdetrouverdes
réponses sur ce point.

Ledéfiréside danslamasse de
photosetla diversité des fonds,
une multitude d‘imagesissues
delaviepublique, dela politique,
dusport, dudivertissement, de
I'histoire du quotidien et de celle
delacondition féminine, qui
peuventservir ades fins cultu-
relles,alarechercheetalafor-
mation. Les archives photogra-
phiques Ringier représentent en
outre une sourceirremplagable
pour I'histoire de la photographie
de presse et des médias en Suisse.

Le premier objectif, soit établir
une vue d’ensemble des archives,
estatteint. La collection se com-
pose de 21 fonds différents, dont
le volume varie entre 3300 et
environ 1,8 million de photos.

Trois projets d‘évaluation sont
prévus en ce quiconcernele
déroulement des processus
d’appréciation, de conservation,
ainsique demiseen valeuret
mise a disposition, y compris

les questions d‘utilisation. Les
fondsatraiter dansle cadrede
ces projets ont été sélectionnés en
fonction del'urgence des me-
sures conservatrices, dutypede
matériel, del‘intérét majeur du
contenu et delimportance pour
lI'intégralité du fonds (p. ex.
négatifs bien étiquetés mais
endommagés par le temps, ou
diapositives des années de 1977
a1999, qui posent des problemes
de conservation dus ala couleur).

L'étatde conservation del'en-
semble peut étre qualifié debon.
Vula quantité de photos, une
restauration de certaines pieces

Une excavatrice lors des travaux de
déblaiement apres les inondations
de Brigue, 1993. Photo: Felix
Aeberli, © Archives du canton
d’Argovie, RBA.

nentre pasenligne de compte
pour desraisons decofit, etne
serait pasnon plusjudicieuse
étant donné qu'il existe suffisam-
ment de photosintactes surles
événementsimportants. Quant
alutilisation du matériel photo-
graphique, il convientavant tout
declarifier les questionsjuri-
diquesacetégard. Pourrégler

les questions centrales, une
collaboration devraits‘instaurer
aveclesinstitutionsintéressées
quihébergent de grands fonds
de photographies de presse, ainsi
qu‘avecles agences photogra-
phiques encore en activité.
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Escavatrice in azione durante

i lavori di sgombero dopo I'alluvione

di Briga nel 1993. Foto: Felix
Aeberli, © Archivio di stato del
Canton Argovia, RBA.

IL PROGETTO DI CONSERVAZIONE

E VALUTAZIONE DELL'ARCHIVIO RINGIER

Nella primavera del 2009 I'archi-
viodistato del Canton Argovia
haritiratolarchivio fotografico
dellaRingier SA ehaavviatoun
progettodicinque anniperla

suaconservazione e valutazione.

Lintento comune e quello di
mettere a disposizione del
pubblico questo patrimonio
culturale. Con diversi milionidi
immaginidel periodo trail 1930
eil2000,I’Archivio Ringier eil
pittgrandearchivio fotografico
dellaSvizzera.

Le immagini provengono dal-
l'attivita editoriale del gruppo,
comprendente venti testate tra
cuiil Blick ela Schweizer Illus-
trierte, come pure daacquisti
presso agenzie fotografiche.

Ilmotivo principale perla con-
segnadell’archivio al Cantone
¢ilpassaggioallafotografia
digitale, unatecnologia che

ha acceleratole procedure di
produzione, elaborazionee
commerciodelleimmaginie
cheha quindisoppiantato gli
archivianalogici.

Il progetto si prefigge principal-
mente diconservare glioggetti
eleloroinformazionicontestuali,
divalutarli, renderli accessibili
eprendereinesamelediverse
possibilita diutilizzazione. Si
tratterainoltre diesaminarein
modo approfondito gliaspetti
legatialla politica culturale e
mnemonicanel campo della
fotografiain generale enel
giornalismoin particolare.

Lasfida del progettorisiede
nella grande quantita e varieta
diimmaginiche documentanola
vita pubblica, la politica, losport
el'intrattenimento come pure
lastoriadituttiigiorniedella
condizione femminileeche
potrebbero essere utilizzate

a fini culturali, scientificie
didattici. L'archivio Ringier
costituisce inoltre una fonte
centralizzata einsostituibile di
testimonianze della storia della
fotografia giornalistica e della
storia deimediain Svizzera.

Il primo obiettivo del progetto,
consistente nell‘allestimento di
uninventario dell’archivio, &
statoraggiunto. L'archivio
comprende 21 raccolte, le cui
dimensionivarianoda3‘300a

1,8 milioni diimmaginiciascuna.

Tre progetti permetteranno di
stabilireiprocessiperlavaluta-
zione, la conservazione ela messa
adisposizione delleimmagini,
compresa la chiarificazione del-
la questionelegata all‘uso. Le
collezioni daimpiegare per
questitre progettisono state
scelteinbase all'urgenzadi
conservazione, al tipo dimate-
riale, ai contenutieallimpor-
tanzainrelazioneall‘intera
collezione (per es.negativiben
contrassegnatima danneggiati,
oppure diapositive deglianni
1977-1999 problematiche dal
punto divista della conserva-
zione a causa dei colori).

Lostato diconservazione del-
l'archivionel suo complesso e
buono. Per motividicosto, il
restauro disingoleimmagini
eescluso. Inoltre gli eventi pitt
importantidel passato sono
documentati da unnumero
sufficiente diimmaginiben
conservate. Limportante e che
leimmagininon vengano dan-
neggiate durante lamanipola-
zione e cheil costo dei materiali
utilizzatisia possibilmente
basso. Dovrannoinoltre essere
chiariti gliaspettilegalirelativi
all'uso delleimmagini. Per
chiarirele domande principali,
€ auspicatala collaborazione
conleistituzioniinteressatein
possesso digrandi collezioni
diimmaginieconleagenzie
fotografiche ancora esistenti.
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PRESERVATION

AND EVALUATION:
THE RINGIER PICTURE
ARCHIVE (RBA)

In early 2009 the State Archives of
the canton of Aargau took posses-
sion of the «Ringier Dokumen-
tation Bild» (Ringer Picture
Archive) and straightaway
embarked on afive-year preser-
vation and evaluation project,
theultimate goal of whichisto
make these archives universally
accessible. With several million
pictures dating frombetween
1930 and 2000, the ‘Ringier
Dokumentation Bild’ (RDB) is
Switzerland’s largest photo-
graphicarchive. The changein
ownership of thearchives, which
had beenamassed through the
Ringier company’s publishing
activities (including over 20 print
publications like Schweizer
[llustrierte and Blick), was
spurred by the advent of digital
photography. This new technol-
ogy accelerated the creationand
marketing of picturesatan
unanticipated rate, leaving the
old, physical holdingsinits wake.

The principal mission of the
projectis twofold: to preserve
eachitemin the collectionand the
accompanying background
information onthe onehand, and
toevaluate,index, maintainand
explore possible uses for the
archives on the other. The project
willalsoaddressand resolve
issuesasregards cultureand
historical memory policy on
(press) photography.

With photos from the worlds of
publiclife, politics, sport,and
entertainment, the sheer volume
and staggering diversity of the
collection present a major

challenge for the project team.
Pictures documenting everyday
lifeand women’s history could
alsobeused for cultural purpos-
es,and constitute aresearch and
educationresource. Moreover,
theRBAisacentralandirreplace-
ablesource ofimages that trace
the history of press photography
and the mediain Switzerland.

The projecthasachievedits first
aim: to generate an overview of
the contents of the photo archive.
Thereare 21 separate collections,
varyinginsize from 3,300 photos
toapproximately 1.8 million.

Three evaluation projects will
deal with valuation, conserva-
tion, indexing and distribution,
including clarification of usage
issues. Theitems selected for
inclusionin these projects were
chosen on thebasis of whether
they urgently required conserva-
tionwork, the type of material
involved, their subject matter and
theirimportance for the entire
collection (e. g. well-labelled but

1935 Military Patrol. Photo:
unknown photographer, © State
Archives of the canton of Aargau,
RBA.

damaged negatives, orslides
dating from the 1977-1999 period,
the conservation of whichis
problematic due to the colours).

Overall, the project team found
that the RBA wasin generally
good condition. The restoration
ofindividual pictureshasbeen
ruled out on cost grounds. Also
thereisnologicaljustification for
suchaction given thatthereisa
sufficientnumber of fully intact
pictures documenting key
events. Itisimperative that the
material costsare kepttoa
minimum throughout the project
run. Asregards the possible uses
of thearchive, thelegalissues
must firstbe clarified. Toresolve
themainissues, the project team
will seek to draw on the expertise
of interested institutions that
already hold substantial press
photo collectionand of any
remaining photo agencies.
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ANITA HOESS, KATJA FRIESE, NINA ENGEL

«C...]1 LA SURFACE OBLIGE!»]

ZUR KONSERVIERUNG UND RESTAURIERUNG DES GROSSFORMATIGEN
GEMALDES «SCHWINGERUMZUG» (1. FASSUNG), 1882,

VON FERDINAND HODLER

Die Autorinnen an der Arbeit:

Katja Friese (links),

Dipl. Restauratorin FH. Freiberufliche
Tatigkeit und Projektarbeit am Kunst-
museum Bern. Wissenschaftliche Mit-
arbeit an der Hochschule der Kiinste
Bern, Konservierung und Restaurierung,
Vertiefung Gemdlde und Skulptur.

Nina Engel (Mitte),

Vergolderin, MA Studentin, Hochschule
der Kiinste Bern, Konservierung und
Restaurierung, Vertiefung Gemilde

und Skulptur.

Anita Hoess (rechts),

Dipl. Restauratorin. Freiberufliche Titig-
keit und Projektarbeit am Kunstmuseum
Bern. Wissenschaftliche Mitarbeit an der
Hochschule der Kiinste Bern, Konservie-
rung und Restaurierung, Vertiefung
Gemiilde und Skulptur.

Ferdinand Hodler malte 1882

mitdem «Schwingerumzug»

(1. Fassung, 364 x270 cm) sein
biszujener Zeitgrosstes Ge-
malde. Es giltgleichzeitigals
Hodlers erstes eindeutiges
Ausstellungsbild, daes weder
als Auftragswerk noch fiireinen
Wettbewerb entstanden ist.>
Hodlersahinder Ausarbeitung
von Grossformaten sicherlich
eine Herausforderung, doch
liess erkeinen Zweifel daran,
dass ersichim Stande fiihlte,
auch grosse Flichen fiillen zu
konnen: «Grossformate sind
nur fiirden gefahrlich, derklein
empfindet; dennsie wollen ge-
fiilltsein.—-Lasurface oblige!»®

Somuss sich Hodler gegeniiber
Carl AlbertLoosli, seinem ersten
Biografen und Werkkatalog-
Autor, zu grossen Bildformaten
gedusserthaben.* Die malerische
Bewiltigung des Formates des
«Schwingerumzugs» (1. Fas-
sung; Abb. 6 auf dem Farbbogen
am Ende des Hefts) erreichte
Hodler mitder fiirihn typischen

Arbeitsweise des Korrigierens
und Uberarbeitens wihrend des
Malprozesses.® Nichtnurin
einzelnen figiirlichen Darstel-
lungen findenssich eigenhéndige
Uberarbeitungen. Auch verdn-
derteer grossfldchig die Kompo-
sition der angelegten Hinter-
grundarchitektur, bis er mit
seinem Gemaélde zufrieden war.

Fiir die Konservierung und
Restaurierung des «Schwinger-
umzugs» (1. Fassung) spielte das
grosse Formatebenfallseine
Rolle. Die Gemaildefldche von
364 x270 cm sowie das Ausmass
des Schadens waren entschei-
dend fiir die Konzeption und
Umsetzung der Massnahmen
und bedingten eine spezifische
Herangehensweise. Haftungs-
probleme der Malschicht mach-
teneine Konservierung des
Gemaildesnotwendig. Locke-
rungeninder Schichtstruktur
hattenbereits zu zahlreichen
Verlusten gefiihrt, sodass der
Zustand der Malereialsakut
gefahrdet galt. Ein frither
Wasserschaden hatte kurznach
der Fertigstellung des Gemaéldes
zuumfangreichen Malschicht-
schédden gefiihrt. Bereits 1920
war eine Restaurierung erfolgt.
Zerstorte Bildpartien waren
dabei grossflachig rekonstruiert
worden. Fast 100 Jahre spater
zeigten sich erneut Schadenin
denschon friiher betroffenen
Bereichen. Eine starke Ober-
flachenverschmutzung sowie
farbliche Verdanderungen der
fritheren Ergdnzungen beein-
trachtigten zudem die von
Hodler angestrebte Bildwirkung.
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Gesamtaufnahme vor der Restau-
rierung von 1920. «Schwingerum-
zug», (1. Fassung), 1882, Ferdinand
Hodler. Archivaufnahme aus:
AH.MAHN, HA 35 + 36 (Archives
Hodler, Musée d’art et d’histoire,
Neuchadtel).

Vgl. zum besseren Verstindnis auch
die Abbildungen 6-13 auf dem
Farbbogen am Ende des Hefts.

Das permanentim grossen Saal
des Berner Rathauses ausgestell-
te Gemalde konnte von Novem-
ber 2009 bis September 2010 am
Kunstmuseum Bern konserviert
und restauriert werden.® Eswird
ab Ende desJahres wieder der
Offentlichkeit zugénglich sein.

ENTSTEHUNGS-
GESCHICHTE

Inihrer Arbeit «Ferdinand
Hodlers Ausstellungsbilder

von 1882-1892» hat Cornelia
Luchsinger die Entstehungs-
geschichte des «Schwinger-
umzugs» (1. Fassung) weit-
gehend rekonstruiert.” Dabei
lieferten Briefwechsel zwischen
Hodler und seinem Freund Marc
Odier sowie dem Berner Génner
Biizberger wichtige Anhalts-
punkte.® Dokumentarischlassen
sichdemnach zwei Fassungen
des Werkes nachweisen: Die erste
Fassung des Kunstmuseums
Bernvon 1882, die heuteim
Rathausin Bern ausgestelltist,
und eine dieser Fassung weit-
gehend entsprechende Werk-
wiederholung von 1887 des
Ziircher Kunsthauses.” Anlédss-
lich des Diday-Wettbewerbes
von 1882 erhielt Hodler einen mit
Fr.1200.—dotierten Preis fiir sein
Gemailde «Miiller, Sohn und
Esel» (1882). Das Preisgeld setzte
Hodler fiir den Kauf von Lein-
wand und Farben fiir die 1. Fas-
sung des «Schwingerumzuges»
ein. Das Gemaélde entstand 1882
im Zeitraum von Mai bis August
bei Hodlers Onkel Neukomm in
Langenthal. Aus der Langen-

thaler Gegend stammen auch die
Modelle, mit denen Hodlerim
Schaffensprozess zusammen-
arbeitete. Esist iiberliefert, dass
derKiinstler die zubemalende
Leinwand am Scheunentor unter
dem Vordach des «Miihlistockli»
aufspannte.’’ Eine kurz zuvor
entstandene Zeichnung diente
Hodler vermutlich als Vorlage.!!
Am 28.Juli 1882 beschrieb Hodler
in einem Brief an Odier sein Werk
folgendermassen: «Du wirst
diese kraftstrotzende Leinwand
zusehenbekommen, dieses
Kolorit, woneben selbst Rubens
blass wirkt. Kurz, ich teile dir mit,
dassich mitmeinem Bild zufrie-
denbin.»? Im September 1882
wurde das grossformatige Werk

erstmalsim Rahmen der Stadti-
schen Kunstausstellungin Genf
préasentiert.!

SCHADENS—- UND RESTAU-
RIERUNGSGESCHICHTE

Nach der Stadtischen Ausstel-
lung in Genf (1882) lagerte Hodler
das Gemaildeim Keller eines
Genfer Freundesein.* Esist
anzunehmen, dass esaufgrund
des grossen Formates abge-
spanntund gerolltaufbewahrt
wurde.”® Injener Zeiterlitt das
Gemalde einen Wasserschaden,
was unter anderem einen gross-
flichigen Malschichtverlust zur
Folge hatte. 1886 wurde das Werk
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im Kunstmuseum Bern depo-
niert'¢; 1918 schenkte es Hodler
dem Museum. Aufgrund des
schlechten Zustands gab die
Museumskommission eine
Restaurierungin Auftrag, die
1920 an den Basler Restaurator
Frederick Bentz vergeben wurde.
Ineinem ersten Bericht vom April
1920 geht Bentz auf den bedenk-
lichen Zustand des Geméldes
ein: «Grosse Stiicke der Mal-
schichthabensich vollstandig
vonder Leinwand getrennt; die
Malereiistauf der ganzen oberen
Halfte des Bildes gesprungen,
die [Malschichtist] nach aussen
gebogen und ein Teil ist voll-
standig abgesprungen.»!”
(Abb.1,S.66). Einabschliessen-
der Restaurierungsbericht zum
«Schwingerumzug» (1. Fassung)
istnicht vorhanden.Jedoch sind
einige der verwendeten Materia-
lien durch erhaltene Offerten
und Rechnungenbelegbar.'® Die
Restaurierung schloss folgende
Massnahmen ein: Doublierung
der Leinwand, Aufspannung auf
einen neuen Keilrahmen, Kit-
tung der Fehlstellen, Retusche
und grossflachige Rekonstruk-
tion verlorengegangener Bild-
bereichein Anlehnungandie

2. Fassung des «Schwinger-
umzugs» von 1887. Im Rahmen
desaktuellen Restaurierungs-
projekts erfolgten FTIR-Ana-
lysenan eingebrachten Mate-
rialien.”” Als Doubliermasse
konnte Bienenwachs als Haupt-
bestandteilnachgewiesen
werden. Gemadss FTIR-Analyse
wurden auch die Fehlstellen mit
natiirlichem Wachs und Kreide
geschlossen, die Retuschen

sowie grossflichige Ergénzun-
genmit Temperafarben? aus-
gefiihrt. Bei den abschliessen-
den Lasurenhandeltessichum
Harzfarben. Glanzlichter wur-
den mit Gummen aufgesetzt.

Nach der Restaurierung von
1920 wurde der «Schwinger-
umzug» (1. Fassung) 1938 in einer
Ausstellung zum 20. Todestag
Ferdinand Hodlersim Kunst-
museum Bern erstmals wieder
der Offentlichkeit gezeigt. Im
Jahre 1942 kam das Gemaéldein
dasBerner Rathaus. Seit 1975ist
der «Schwingerumzug» (1. Fas-
sung) dortin der grossen Halle
ausgestellt.

Nach Abschluss der aktuellen
Konservierungs- und Restaurie-
rungsarbeiten wird das Gemaélde
2010 wieder an seinen alten
Standortins Rathaus zurtick-
kehren.

BEOBACHTUNGEN ZUR
MALTECHNIK HODLERS
AM «SCHWINGERUMZUG»
(1. FASSUNG)

Einvom Schweizerischen
Institut fiir Kunstwissenschaft
durchgefiihrtes mehrjdhriges
kunsttechnologisches For-
schungsprojektzur Malerei
Ferdinand Hodlers hatdie
Hodlerforschung um einschla-
gige Erkenntnisse bereichert.?
Einige der publizierten Be-
obachtungen zu Hodlers Mal-
techniklassensichaucham
«Schwingerumzug» (1. Fas-
sung)nachvollziehen.

Textiler Bildtrager
und Aufspannung

Im Zuge der Restaurierung von
1920 wurde das Gemaélde auf
einenneuen Keilrahmen aufge-
spannt. Spuren der Erstaufspan-
nung finden sicham oberen und
unteren Spannrand.

Der originale textile Bildtréger
zeigteine horizontal verlaufende
Nahtim oberen Bilddrittel. Zur
Préparierung des Tragergewebes
musste Hodler aufgrund des
iibergrossen Formats ein Gewe-
be, mit einer gesamten Webbreite
von 210 cm?2, mit einem zweiten
Gewebeteil anstiicken. Er ver-
nédhte diebeiden Teile dabei mit
einem Zwirn. Beibeiden Texti-
lien handeltes sich um Gewebe
ineinfacher Leinenbindung,

mit 17 Schuss-und 21 Kettfaden
procm?.

Unterzeichnung

Esistbekannt, dass Hodler
verschiedene technische Verfah-
renund Hilfsmittel zur Ubertra-
gung von Skizzen und Studien
oder einzelner Motive verwen-
dete.? Spurensolcher Ubertra-
gungen findensichaucham
«Schwingerumzug» (1. Fassung).
Besonders deutlichistim infra-
roten und visuellen Lichtim
Bereich deslinken Hellebardiers
ein Linienraster erkennbar

(Abb. 12,13 auf dem Farbbogen
am Ende des Hefts). Die Positio-
nierung der Rasterlinien kor-
respondiert weitgehend mit der
Quadratur einer Studie?* zum
«Schwingerumzug» (1. Fassung).
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Die gesamte Komposition sowie
auch die Ausfiihrung der Fi-
gurenund deren Positionierung
sind soeng an die Studie ange-
lehnt, dass diese Hodler als
direkte Vorlage gedienthaben
muss (Abb. 2).%5

Grundierung

Hodlerbeliess das Tragergewebe
ungrundiert, was an vielen
seiner Werke beobachtet werden
kann.? Entlang der Bildrdnder
findensich vereinzelt gewebe-
sichtige Partien, neben denen
direktauf das Malleinen aufge-
tragene Farbe sichtbarist. Die
Querschliffe (Abb.8und 9 auf
dem Farbbogen am Ende des
Hefts) entnommener Proben
bestdtigen dies. Looslischreibtin
seinem Buch «Aus der Werkstatt
Ferdinand Hodlers»?, dass
Hodlerin der Genfer Zeit einen
klassischen Aufbau der Malerei
bevorzugte. «[Spédter grundierte

er]rohe und gebleichte Leinwand
[..]mitOlzinkweiss aus der Tube
oder nur mit Leimwasser. Zuletzt
malte er ohne Grundierung
direktmit der Bildfarbe auf die
Leinwand. (Das heisst, er spach-
telte, [...] die durchschnittlichen
Grundtone zonenweise, in der
Regel garnichtallzu diinn auf,
was bis zu einem gewissen Punkt
die eigentliche Grundierung zu
ersetzen vermochte.)»?

Farbschicht: Malweise und
autographe Uberarbeitungen

Hodler untermalte einzelne
Bildzonen und Figuren mit
farbigen Grundtonen. In einigen
Bereichenistsichtbar, dass der
Maler die angelegten Umriss-
linien mit vorwiegend schwarzer
Farbe ausgefiihrthat. Anhand
von Farbiiberlappungen wird
deutlich, dass die Farbflichen
anschliessend mitschnellem
Pinselstrich oder modellierend

Studie zum «Schwingerumzug»
I, 1882; verso: Figurenskizzen mit
Bleistift 1882. Bleistift, Feder, Tinte
und Tusche auf Papier, quadriert,
46,1 x 30,5 cm, Kunstmuseum Bern,
Legat Hector Hodler, Inv. Nr. A
3615. Die quadrierte Studie zum
«Schwingerumzug» diente Hodler
offenbar als Vorlage fiir sein
Gemiilde. Aufnahme: Anita Hoess.

ausgearbeitet wurden. Die Pin-
selzeichnung hat Hodler zum
Teil sichtbar belassen. In wenigen
Bereichen hob er nachtréaglich
Figurendetails durch diinne
Konturenhervor. Durch flachige
Umrandungeninbreiten Pinsel-
strichen treten die drei Figuren
im Vordergrund kontrastreicher
hervor.

Insgesamt gestaltete Hodler
Hintergrundbereiche mit
weniger Farbauftragenals die
Figuren, diein mehreren Farb-
schichten modelliert und zum
Teilmehrmals tiberarbeitet
wurden. Diese Arbeitsweise
kannam Werk selbstund anhand
entnommener Mikroproben
nachvollzogen werden (Abb. 8
und 9 auf dem Farbbogenam
Ende des Hefts). «In Hodlers
Oeuvresind eigenhdndige
Uberarbeitungen]..] auffallend
haufig anzutreffen. Uberarbeiten
wird fiirihn geradezu zu einem
Zwang, und zwar in dem Sinn,
dasser—stdndigsich kritisch
hinterfragend —an einer Kompo-
sition korrigiert und verédndert,
bissie einen Stand erreicht, der
ihnbefriedigt.»*

Im «Schwingerumzug» (1. Fas-
sung) sind mehrere autographe
Uberarbeitungen erkennbar,
sowohl geringfiigige Korrek-
turen, wieauch Verdnderungen
kompositioneller Art.** Dabei
nahm Hodler einige Korrekturen
unmittelbar wiahrend des Mal-
prozesses vor, andere zumindest
nach einem Firnisauftrag. Fiir
den Betrachter am auffilligsten
istdie Kircheimlinken oberen
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Bildviertel, die Hodler nur bis
zur Kirchturmspitze durch einen
fliichtigen Farbauftrag mittels
Pinsel und Spachtel iberdeckt
hat. Gravierende kompositio-
nelle Verdnderungen findensich
auchinder Festarchitektur, die
urspriinglich als geschlossenere,
triumphbogenartige Architektur
mitdrei Bogenangelegt war.

Die durch eine dariiberliegende
diinne Farbschicht scheinende
erste Anlage stimmtmit der
Komposition der Studie® zum
«Schwingerumzug» (1. Fassung)
iiberein.

Am Fahnentrdgersind ebenfalls
Veranderungen in der Kompo-
sition zu erkennen, die wiahrend
des Malprozesses vorgenom-
menwurden. Hier tiberarbeitete
Hodler die Anlage der Beinstel-
lung, was durch verschiedene
Beleuchtungsartensichtbar
gemachtwerden kann. Im
Streiflichtist der urspriingliche
Verlauf des Beins als Farbgrat
erkennbar. Auchim Infrarot
wird eine verschobene Kontur
deutlich (Abb. 3, oben).®

Dagegen zeigtsicham Bein des
linken Hellebardiersim ultra-
violetten Licht eine Uberarbei-
tung, die Hodler erstnach dem
Firnisauftrag ausgefiihrthat
(vgl. Abb. 13 auf dem Farbbogen).

Hodler arbeitete vermutlich mit
olgebundenen Farben?* sowohl
«nassinnass» alsauch «nassauf
trocken» mit Pinseln und Spach-
teln verschiedener Breiten.
Charakteristischisteinlockerer
Farbauftrag. Skizzenhaftaus-

Detailaufnahme, Infrarot-

reflektografie. Erkennbar ist die
urspriingliche Anlage der Bein-
stellung. Aufnahme: Anita Hoess.

gefiihrte Bereiche des Gemaldes
haben Hodlers zeitgendssische
Kritiker wohl dazu veranlasst,
sein Werk als unvollendet zu
werten.3*

Oberflichenabschluss

Hodler tiberzog einzelne Figuren
mit fliichtigem Pinselstrich, was
unter Anregung mit ultravio-
lettem Licht deutlich sichtbar ist.
Den Hintergrund beliess der
Maler weitgehend ungefirnisst.
FTIR-spektroskopisch konnte ein
Naturharznachgewiesen
werden; 6lige Komponenten
konnennichtausgeschlossen
werden.

HAUPTSCHADEN IM WERK
«SCHWINGERUMZUG»
(1. FASSUNG)

Haftungsverlust der Malschicht

Die Begutachtung des Zustands
sowie die Schadenskartierung
haben gezeigt, dass sich die
pragnantesten Schaden vor allem
inder oberen Hélfte des Gemal-
desbefinden. Hier besteht ein
grosser Teil der Darstellung aus
Ergdnzungen, dieim Zuge der
Restaurierung von 1920 ange-
bracht worden sind. Dienoch
erhaltene originale Malschicht
weistein starkes Craquelé mit
aufstehendenRéndernauf(Abb.4).

Detailaufnahme im Streiflicht. Die originale Malschicht weist
ein ausgeprigtes Craquelé auf. Die ungeniigende Haftung der
Malschicht zeigt sich in starken Lockerungen und aufstehenden

Schollen. Aufnahme: Anita Hoess.
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Deren Haftung am Bildtrdgerist
invielen Bereichen ungentigend,
wodurchbereits Verluste ent-
standen sind. Mégliche Ursache
fiir diesen erneuten und fort-
schreitenden Haftungsverlust
isteine ungleichméssige Durch-
dringung der friiher eingebrach-
ten Doubliermasse, durch die
keine homogene Konsolidierung
der Malschichterreicht worden
ist. InMalschichtausbriichen
zeigtsich, dass die Gewebefdden
unterschiedlich stark und zum
Teil garnicht von der Doublier-
masse durchdrungen sind.

Auchim Bereich der fritheren
Ergdnzungen zeigen sich stellen-
weise Haftungsprobleme —hier
jedoch zwischen Farbschicht
und Kittung. Die untere Hélfte
des Gemaildesbefindetsichin
vergleichsweise gutem Zustand.
Trotz des ausgepragten, iiberwie-
gend horizontal verlaufenden
Craquelés—sicherlich eine Folge
von Transportund Aufbewah-
rungin gerolltem Zustand?® —ist
die Adhésion der Malschicht
meist gewdhrleistet.

Oberflichenverschmutzung

Die gesamte Geméldeoberflache
istdusserst verschmutzt. Staub-
ablagerungen, eingebundener
Schmutz und Flecken beein-
trachtigen die Farbwirkung des
Bildes. Dasbeider Doublierung
verwendete Wachsistineinigen
Bereichen durch Fehlstellen und
Craquelés hindurch aufdie
Malschichtoberflache gelangt
und hat Schmutz angezogen.
Eine vandalistische Beschadi-

gung, die zwischen 2003-2008
aufgebrachtwurde, zeigtsichim
unteren Bildbereich: Miteinem
silberfarbenen Filzstiftwurde
«fuck» auf die Gemaldeober-
flache geschrieben.

Asthetische Beeintrichtigun-
gendurch frithere Erginzungen

Alterungsbedingte Verfarbun-
gender um 1920 behandelten
Fehlstellen treten stérend hervor.
Das dsthetische Erscheinungs-
bild ist zudem durch starke
Niveau-und Strukturunter-
schiede zwischen Original-
malereiund Ergdnzungen
beeintréachtigt.

KONSERVIERUNG
UND RESTAURIERUNG

Rahmenbedingungenund Ziele

Die Bearbeitung des «Schwinger-
umzugs» (1. Fassung) im Kunst-
museum Bernbedingte einige
Anpassungen: Im Ausstellungs-
geschoss wurde eintemporires
Restaurierungsatelier eingerich-
tet’®, welches speziell fiir das
grossformatige Werk mit ent-
sprechend grossem Arbeitstisch
und variablem Rollgeriistaus-
gestattet wurde (vgl. Bild der
Autorinnen, S. 65).” Im Vorder-
grund standeninerster Linie die
konservatorischen Massnahmen
zur substanziellen Erhaltung des
Werks. Umfang und Ausfithrung
derrestauratorischen Interven-
tionen mussten mit dem Gemal-
deformatabgestimmtwerden.
Zur Konzeptfindung gingen

sdmtlichen Arbeitsschritten
entsprechende Testreihen zur
Auswahl geeigneter Materialien
und Technikenan Dummysund
am originalen Gemailde voraus.

Festigung der Malschicht

Die gelockerte Malschicht
konnte miteineralterungs-
bestdndigen Acrylatlosung®
gefestigt werden. Im Vergleich zu
weiteren getesteten Festigungs-
mitteln gelang mit dieser gut
benetzenden Losung eine stabile
Verklebung des geschwéchten
Schichtsystems. Eine Optimie-
rung des Eindringverhaltens der
Festigungslosung wurde da-
durcherreicht, dass dem Eintrag
einerniedrig konzentrierten
Losungdas Einbringen einer
hoher konzentrierten folgte. Das
Festigungsmittel wurde mittels
Pinsel oder Mikrodosiergerat®
appliziert, tiberschiissiges
Festigungsmittel im Anschluss
mit Losemittel entfernt. Das
Niederlegen und Verkleben der
aufstehenden Malschichtam
Trager erfolgtenach dem Ver-
dunsten des Losemittels durch
thermische Reaktivierung des
eingebrachten Acrylats mittels
Wirme und Druck.* Eine
Flexibilisierung der aufstehen-
denMalschichtschollen zur
bruchfreien Niederlegung
gewdhrleistete eine vorherige
partielle Befeuchtung (Abb. 5,
S.71).
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Mikroaufnahme der gelockerten
und aufstehenden Malschicht im
Vorzustand (links) und nach der
Niederlegung und Festigung
(rechts). Aufnahme: Anita Hoess.

Oberflichenreinigung

Die Reinigung der Oberfldche
erfolgte wissrig mit einer
Methylcellulose-Losung* und
deionisiertem Wasser. Vor allem
im oberen Bereich des Gemaldes,
indem die flichige Verschmut-
zung erhebliche Wachsanteile
enthielt, wurde zuvor apolar*
gereinigt (Abb. 10 auf dem
Farbbogen am Heftende).

Die vandalistische Beschadi-
gung konnte mit Petroleum-
benzin (140°-180° C) entfernt
werden. Zur Schadenspréven-
tion wird bei der zukiinftigen
Prédsentation ein verbesserter
Beriihrungsschutz unum-
ganglich sein.

Strukturelle Integration
von Fehlstellen und
fritheren Erginzungen

DieKittmasse wurde auf Basis
eines Heiss-Siegelklebers?
unter Zugabe von Fiillstoffen
und Pigmenten hergestellt. Fiir
die Verwendung dieses Mate-
rials sprachen die Elastizitét
und die gute Haftungim wachs-
getrankten Gefiige. Diedenje-
weiligen Farbbereichen entspre-
chend eingefarbte Kittmasse
wurde mittels Heizspachtel oder
Heiznadelin die Fehlstellen
eingebracht. Die Strukturierung
derKittungen erfolgte mit der
Heiznadel. Eine Imitation der
Leinwandtextur konnte iiber
entsprechende Silikonmodel
erreicht werden. InNiveau und
Strukturabweichende alte
Ergdnzungen wurdenbelassen

und lediglich optimiertsowie
inRandzonen angeboscht. Die
Entscheidung, die friitheren Er-
gdnzungen zuintegrieren, war
neben grundsatzlichen ethischen
Uberlegungen auch in der
Durchfiihrbarkeitbegriindet.

Farbliche Integration
derFehlstellen
und fritheren Erginzungen

Der Retusche ging eine Entfer-
nung verbrdunter, nicht origi-
naler Lasuren voraus.* Fiir die
Ausfiihrung der farblichen
Integration wurde das Gemalde
aufgestellt. Als Retuschier-
medium kamen die alterungs-
bestdndigen «Gamblin Conser-
vation Colors»** zum Einsatz.
Die eingetonten Kittungen
ermoglichten ein schnellesund
materialreduziertes Arbeiten
(Abb. 11 auf dem Farbbogenam
Heftende).

Abschluss

Wie Hodlerim «Schwinger-
umzug» (1. Fassung) ein grosses
Format gekonnt zu fiillen ver-
stand, wird ab Ende 2010 wieder
im grossen Saal des Berner
Rathauses erfahrbar sein. Aus
konservatorischer Sichtbefindet
sich das Gemilde heute in sta-
bilem Zustand. Aus dsthetischer
Sicht vermochte die farbliche
Integration von Fehlstellen und
fritheren verfarbten Erganzun-
gen einebessere Lesbarkeit
wiederherzustellen. Durch die
effektive Oberfldchenreinigung
konnte eine Anndherung andie
von Hodlerintendierte Farbwir-
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kungerreicht werden (Abb. 7 auf
dem Farbbogen am Heftende).
«DieFarbeistda, um gesehen
zuwerden; darum komme ssie
moglichstklar und ungebrochen
zum Ausdruck.»#
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in senkrechter wie auch waagrechter
Bildposition.

38 Verwendet wurde eine Mischung aus,
Plexigum® PQ 611 (iso-Polybutyl-
methacrylsiureester) und Plexisol®
P550-40 (n-Polybutylmethacryl-
siureester) im Verhdltnis 1+2, gelost
in Petroleumbenzin 140°-180° C.

39 Die Festigungslosung konnte in
krepierungsgefihrdeten Farb-
bereichen in definierter Tropfengrosse
und Druck prizise unter die
Malschichtschollen gebracht werden.
Mikrodosiergerit 1&] Fisnar INC.
JBE 1113-LF.

40 Gearbeitet wurde mit dem Heizspach-
tel iiber Zwischenlagen aus Silkon-
folien oder Polyestervlies.

41 Methocel A4C, 0,2% in deionisiertem
Wasser, erwdrmt auf 30° C.

42 Petroleumbenzin 140°-180° C.

43 Lascaux Heiss-Siegelkleber 375
(Ethylen-Vinylacetat-Copolymer,
Cyclohexanon-Harz, Phthalatester
von Hydroabiethylalkohol, Paraffin).

44 Als Losemittel kam Isopropanol zum
Einsatz.

45 Gebunden in Laropal A81 (Aldehyd-
harz).

46 Zitat Hodlers zum Thema Licht Farbe
und Kolorit. In: LOOSLI 1938: S. 141.
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CONSERVATION ET RESTAURATION

DU TABLEAU GRAND FORMAT

LE «CORTEGE DES LUTTEURS» DE FERDINAND HODLER

En 1882, Ferdinand Hodler
peintle «Cortege des lutteurs»
(«Schwingerumzug»), le plus
grand tableau qu‘il aitjamais
réaliséjusque-la (1 version:

364 x270 cm). Cette toile est aussi
considérée comme la premiére
ceuvre d’exposition de Hodler,
dufaitquellen’estissuenid‘une
commande, ni d“un concours.!
Hodler percoit certainementla
peinture en grand format comme
un défi, bien qu‘ilnelaisse planer
aucun doute quanta sa capacité
demaitriser de grands espaces.
Asesyeux, «les grands formats
nesontrisqués que pour qui voit
petit; carils veulent étre remplis
—Lasurface oblige!»* C’esten ces
termes que s’exprime Hodler face
aCarl Albert Loosli, son premier
biographe etauteur d‘uncatalogue
raisonnédel’'ceuvredel‘artiste.?
Hodler atteintla maitrise pictu-
rale du formatadopté pourle
«Cortege des lutteurs» (1*¢ ver-
sion) en travaillant selon unmode
quiluiest caractéristique, soit des
corrections etremaniements tout
aulong du processus de création.*
Des modifications effectués desa
propre main apparaissent ainsi
dans certaines représentations
figuratives. Mais il modifie aussi
dansunelarge mesurela trame
architecturale de son tableau
jusqu‘ace qu'il en soit satisfait.

Surle plan dela conservation
etdelarestauration, le grand
formataaussijouéunrole.

Les dimensions dela toile -

364 x270 cm —ainsi que 'ampleur
desdommages ontdéterminéla
conceptionetlamiseenceuvre
desmesures, et ontexigé une

approchespécifique du travail.
Desinterventions de conserva-
tion se sontimposées enraison
de probléemes d’adhérence dela
couche picturale. Une perte d'ad-
hésionauseindelastructure
picturaleayant déja causé de
nombreuses pertes, I'‘état de
l'ceuvre a étéjugé particuliere-
mentmenacé. Undégatd'eau
survenu peuapres l'achévement
dutableau avaiten effetentrainé
d‘importants dommages au
niveaudela couche picturale.
Lorsd‘une premiere restauration
entreprise en 1920, des parties
détruites furentreconstruites sur
unelarge surface. Présde 100 ans
plustard, denouveaux dégats
sontapparus dansles zones déja
touchées auparavant. De plus, un
fortencrassement delasurface
ainsique des altérations chroma-
tiques des anciennesrestaura-
tions perturbaientl'effet visuel
voulu par Hodler.

Denovembre 2009 a septembre
2010, I'ceuvre normalement
exposée en permanence dansla
grandesalle du Rathaus de Berne
afaitl’objet de mesures de con-
servation etderestauration.’
Alafinde cette année, elle sera
denouveau accessible au public.

NOTES

(cf. Bibliographie, p. 72)

1 LUCHSINGER (2003: 17).
Réflexion de Hodler sur la question
du format: «Les grands formats ne
sont risqués que pour qui voit petit;
car ils veulent étre remplis — La
surface oblige!» Dans: LOOSLI (1938:
114).

3 Loosli indique qu‘a partir des années
1880, Hodler accorde une grande
attention a la question du format.
LOOSLI (1938: 106). Voir aussi
a ce propos BELTINGER (Ed. 2007:
11-12).

4 Dans la publication «Kunsttechnolo-
gische Forschungen zur Malerei von
Ferdinand Hodler» de I'Institut suisse
pour l'étude de I'art (Schweizerisches
Institut fiir Kunstwissenschaft),
Anna Stoll décrit, au travers de sa
contribution intitulée «Korrigieren
und Uberarbeiten», le processus de
travail de Hodler en se fondant sur
plusieurs exemples. STOLL (2007:
61-100). Dans: BELTINGER (Ed.
2007).

5 Le projet de restauration a été mis
en ceuvre a l'initiative commune du
Rathaus et du Musée des Beaux-Arts
de Berne. La direction du projet a été
assumée, du coté du Musée des
Beaux-Arts, par Nathalie Bischlin,
restauratrice diplomée. La responsa-
bilité du coté du Rathaus est revenue
a Marcel Rufener. La Chancellerie
de I'Etat de Berne, le Musée des
Beaux-Arts de Berne et une sponsori-
sation privée ont assuré le finance-
ment.
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CONSERVAZIONE E RESTAURO

DEL GRANDE DIPINTO «CORTEO DEI LOTTATORI»

DI FERDINAND HODLER

Nel 1882 Ferdinand Hodler
dipinseil «Corteo deilottatori»
(«Schwingerumzug»; prima
versione, 364 x 270 cm), il suo
quadro pittgrande finoad allora.
Fuanchela prima operache
Hodler non esegui sucommissio-
ne o per un concorso.! Eglisapeva
bene che sarebbe stata un‘im-
presaardua, madimostrosenza
ombra di dubbio diesserein
gradodidipingere anche grandi
formati. «I grandiformatifanno
paurasoloachipensain piccolo:
basta riempirli. La surface
oblige!»,2 disse Hodlera Carl
AlbertLoosli, il suo primo bio-
grafononché autore del catalogo
delle sue opere.? Eglicompletoil
«Corteo deilottatori» («Schwin-
gerumzug»; prima versione) con
ilsuo tipicometodo di correzione
edirifinitura del dipinto.* Ritoc-
copittvoltenonsoloipersonaggi,
ma anchelo sfondo, finché non fu
soddisfatto del risultato finale.

Il grande formato ¢ stato deci-
sivoanche perlascelta deilavori
diconservazione e restauro

del dipinto. Lasuperficie di

3,64 x2,70metriel’entita dei

dannisono state determinanti
perlapreparazioneel’adozione
dellemisureehannorichiesto
unapproccio dilavoro specifico.
Eranecessariorestaurare gli
strati dicolore staccatidal
dipinto, che erano ormai cosi
numerosi da mettere arepenta-
gliol'opera.Il quadro fuinfatti
danneggiato dall’acqua poco
dopolasuaultimazionee
richiese un primo restauro gia
nel1920. Le parti distrutte furo-
noalloraricostruitesu tuttala
superficie del dipinto. Quasiun
secolo dopo apparvero pero
nuovidanninei puntiche erano
giastatirovinatiin passato.La
sporcizia superficiale e le altera-
zioni cromatiche dei precedenti
restauriavevano inoltre compro-
messo il risultato visivo volutoda
Hodler.

Il dipinto, permanentemente
espostonella grande sala del
Municipio diBerna, é stato
conservato erestaurato da
novembre 2009 a settembre 2010
pressoil Museo d‘arte di Berna.®
Il pubblico lo potranuovamente
ammirare dal2011.

NOTE

(vedi Bibliografia, p. 72)

1 LUCHSINGER (2003: 17).

2 L'affermazione di Hodler e tratta
dalla bibliografia scritta da LOOSLI
(1938: 114).

3 Loosli spiega che dal 1885 in avanti
Hodler presto molta attenzione alla
questione del formato. LOOSLI
(1938: 106). Vedi anche BELTINGER
(ed. 2007: 11-12).

4 Nel volume «Kunsttechnologische
Forschungen zur Malerei von
Ferdinand Hodler» edito dall’Istituto
svizzero di studi d’arte, Anna Stoll
descrive, sulla base di numerosi
esempi, il metodo di lavoro di Hodler
nel capitolo «Korrigieren und
Uberarbeiten». STOLL (2007:
61-100), in: BELTINGER (ed. 2007).

5 1l progetto di restauro e stato

realizzato per iniziativa congiunta del

Municipio di Berna e del Museo
d‘arte di Berna. La direzione del
progetto e stata assunta dalla

restauratrice diplomata Nathalie Bis-

chlin del Museo d‘arte di Berna,
mentre Marcel Rufener era il
responsabile del Municipio di Berna.
I lavori sono stati finanziati dalla
Cancelleria dello Stato, dal Museo
d‘arte di Berna e sponsor privati.
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CONSERVATION AND RESTORATION

OF FERDINAND HODLER'S "SCHWINGERUMZUG”

In 1882, the Swiss artist Ferdi-
nand Hodler completed his first
version of the painting “Schwin-
gerumzug”. With a dimension of
364x270 cminits original format,
itwas Hodler’slargest painting at
thattime. Italsowas his first
painting purposely designed as
anexhibition artwork that was
neither painted on commission
nor for entry ina competition.!
Oversize artworkwasachal-
lenge even for Hodler, yethe
madeitclear thathe can master

it: “Only those who think small
believe thatlarge spacesarea
source of danger. Attheend of the
day, these large spaces are there
tobefilled!”? he once said to Carl
Albert Loosli, hisbiographer and
cataloguer.’ This painting was
executed in Hodler’s characteris-
ticmanner withmany correc-
tionsand several reworking
phaseseven of larger sections
-until he was satisfied with the
final expression of his work.*

Both the oversize dimension of
this particular work and the
extent of its degradation posed
special demands onits conserva-

tionand restoration. Large areas
suffered from flaking paint or
paintloss and thus made consoli-
dation of the paintlayer neces-
sary. Extended water damage at
an earlier date seriously threat-
ened the survival of the painting.
The fragile artwork was then
restored backin 1920 where
damaged sections were largely
reconstructed. Almost 100 years
later, thereisaclear correlation
between the current extent of
degradation and the extent of
previousrestoration, requiring
paintlayer consolidationand
reconstruction. Furthermore,
differential soiling of the surface
and alteration of colours on
reconstructed sections substan-
tially disturbed its visual impact.

For thesereasons renewed
conservationand restoration of
this valuable and unique artwork
wasnecessary and carried outat
the Kunstmuseum Bernbetween
November 2009 and September
2010.° By the end 0f 2010, Hodler’s
“Schwingerumzug” will be back
onpermanentdisplayinthe
grand hall of Bern City Hall.

NOTES

(seealso Bibliography, p. 72)

1 LUCHSINGER (2003: 17).

2 Loosli notes that Hodler became
particularly interested in scale from
the mid-1880s. LOOSLI (1938: 106).
See also BELTINGER (ed. 2007:
11-12).

3 In: LOOSLI (1938: 114).

4 In «Kunsttechnologische Forschungen
zur Malerei von Ferdinand Hodler»
by the Swiss Institute for Art
Research, Anna Stoll, in her article
«Korrigieren und Uberarbeiten»,
examines and illustrates the approach
that Hodler adopted to his work.
STOLL (2007: 61-100), in: BELTIN-
GER (ed. 2007).

5 The restoration project was a joint
initiative by Bern City Hall and the
Kunstmuseum Bern. The project
managers were professional restoret,
Nathalie Bischlin (Kunstmuseum)
and Marcel Rufener (City Hall). It
was funded by the State Chancellery
of Bern, the Kunstmuseum Berne and
private sponsors.




CATHERINE DEPIERRAZ, CAROLINE VOGT

DAS JULIUSBANNER

DER STADT BIEL

SPURENSUCHE UND KONSERVIERUNG

Catherine Caroline Vogt,
Depierraz, dipl. Konservatorin/
lic. phil. hist., Restauratorin FH,
wissenschaftliche lic. phil., Leiterin
Mitarbeiterin Studiengang Textil-

Abegg-Stiftung. konservierung/
-restaurierung

Abegg-Stiftung.

Dem Textilkonservierungs-
atelierder Abegg-Stiftung
wurdeim Sommer2008 das
sogenannte Juliusbanner der
StadtBiel zur Konservierung
und Neumontierung anver-
traut. Ein Team von Fachkriften
und Studentinnen untersuchte
und konservierte die kostbare
Seidenfahne-ein fiirdie Bieler
und fiirdie Schweizer Ge-
schichte sowie dariiberhinaus
auch fiir die Textilforschung
bedeutsames Objekt.

Biel erhielt das nach Papst Julius
II. (1443-1513) benannte Seiden-
bannerals Dank fiir die Teilnah-
me ander Schlacht von Paviaim
Jahr1512,in der es dem Papstund
seinen Verbiindeten gelang, die
Franzosen zuriickzudrangen.
Insgesamtnahmen ca. 18000
Schweizer Soldner am Feldzug
teil. Sdmtliche beteiligten Orte
der damaligen Eidgenossen-
schaftwurden miteinem soge-
nannten Juliusbanner und
einigen damit verbundenen
Bannerprivilegien ausgezeich-
net. Rund dreissig solcher
Fahnen habensich ganz oder
fragmentarischin verschiedenen
Gemeinden und Museen der
Schweiz erhalten. Das Bieler
Juliusbanneristein ausser-
ordentlich guterhaltenes und
bedeutendes Zeugnis fiir das
Phanomen des eidgendssischen
Soldnerwesens und fiir die
Geschichte der Stadt. Zudem
kannesals Beispiel fiir die
Textilkunst der frithen Neuzeit
sowie fiir den Umgang mit
historischen Fahnen gesehen
werden. Dieanndhernd quadra-

tische Fahne von 153 cm Hohe
und 154,5 cm Breiteistaus
mehreren Teilen eines gemus-
terten, roten sowie einem Stiick
weissen Seidendamasts gefertigt.
Sie verfiigt, wie wohl alle ur-
spriinglich an einer Tragestange
befestigten Banner, tiber zwei
Schauseiten, diebeide das
aufgemalte Wappen der Stadt
Biel -zwei iiberkreuzte Beile—in
Olvergoldung zeigen (vgl. Abb. 5
aufdem Farbbogenam Ende
dieses Hefts). Dass die Beile hier
in Gold ausgefiihrtsind, gehtauf
die durch die Bannerprivilegien
moglich gewordene Aufwertung
des Wappens zurtick.!

SPEZIALISIERT AUF
HISTORISCHE TEXTILIEN

DasBanner wurde wahrend
Jahrhundertensorgsam auf-
bewahrtund nach bestem
Wissenrepariert, hataberim
Laufe der Zeitdoch einige
Schédden erlitten. Inder Abegg-
Stiftungin Riggisbergbotsich
nun die Gelegenheit, nichtnur
fiir seine weitere Erhaltung zu
sorgen, sondern es auch umfas-
send zu analysieren. Die Abegg-
Stiftungistein kunsthistori-
schesInstitut, das sich
insbesondere dem Sammeln,
Ausstellen, Erhalten und Erfor-
schen historischer Textilien
widmet. Seitihrem Bestehen
verfligt die Stiftung iiber eine
spezialisierte Restaurierungs-
werkstatt, das sogenannte
Textilkonservierungsatelier, in
dem auch Fachkréfte ausgebildet
werden.? Dieses Atelierist zwar




Die rekonstruierte Gewebebahn mit
eingezeichneten Schnittteilen. Die
Nummerierungen entsprechen
denjenigen in den Abb. 2 und 3 auf
der gegeniiberliegenden Seite.

inerster Linie fiir die Betreuung
der eigenen Sammlung zustdn-
dig, iibernimmtaber von Zeit zu
Zeitauch historische Textilien
anderer Institutionen zur Kon-
servierung und Restaurierung,
sofern die Objekte von kultur-
historischem Wertsind und in
laufende Projekte integriert
werden kénnen. Diese Voraus-
setzungen warenim Falle des
Juliusbanners gegeben: Einer-
seits war man iiberzeugt, dass
wesentliche Erkenntnisse tiber
Material, Herstellung und
Geschichte des Objekts gewon-
nenwerden konnen, die fiir eine
zukiinftige Erforschung der
verschiedenen Juliusbanner
wichtig sein wiirden.® Anderer-
seits bot das Bieler Exemplar
einer Studentin und einer Prak-
tikantin die Moglichkeit, die
einschldgigen Untersuchungs-
und Konservierungsmethoden
aneinem Original durchzufiih-
ren.t

PROBLEMATISCHE
MONTAGE

DasJuliusbanner wurde in einem
holzernen Kastenrahmennach
Riggisbergangeliefert. Die obere
Bannerkannte war umgeschla-
genund mit zwolf Nageln auf die
mit Stoff bezogene Riickwand
der Rahmung genagelt. Uber
dieser Nagelreihebefand sich auf
der gesamten Breite der Fahne
eineholzerne Zierleiste, die
durch weitere vier Nédgel befes-
tigt war. Von 1945 bis 2005 hing
dasBannerin diesem Kasten-
rahmen, der vorne miteiner

Vgl. auch die Abbildungen 5-8 auf
den Farbbogen am Ende dieses
Hefts.

Alle Fotos und Zeichnungen:

© Abegg-Stiftung, CH-3132
Riggisberg (Abb. 1: Caroline Vogt,
Abb. 2-4 und 8: Katharina Neuser,
Abb. 5-7: Christoph von Virag).

Glasscheibe geschlossen war, im
Gemeinderatssaal der Stadt Biel.
2006 wurde esinder Ausstellung
«ProDeo—Ketzer unter dem
Krummstab. Glaubensspaltung
im Bistum Basel» im Museum
Neuhausin Biel ohne Glas
gezeigt. Anschliessend wurde
das Objektin diesem Zustand im
Kulturgiiterdepot Battenbergin
Biel eingelagert. Als die Textil-
restauratorinnen die Fahne
sorgfiltigaus deren Montage
16sten, stellte sich schnell heraus,
dassdie einseitige Befestigung
ander Oberkante dem empfind-
lichen Stoffnicht gut getan hatte.
Unterhalb der Kante verlief ein
starker Umbug, der durch das
Umschlagen und Fixieren des
Gewebesim Holzrahmen ent-
standen war. Das Gewebe weist
andieser Stelle Nagellocher von
der Befestigung im Holzrahmen
auf.

WIE KOMMT DAS
WEISSE GEWEBE-
STUCK AN DIE FAHNE?

Die eingehenden technologi-
schen Untersuchungen des Bieler
Bannersumfassten Analysen
von Geweben, Ndhfiden, Naht-
typen, Malschicht, Flecken und
Auflagen sowie fritheren Restau-
rierungen. Sie erlaubten konkrete
Einblickeinseine Entstehung
und seine spdteren Verdnderun-
gen. So gelang esbeispielsweise,
mitden einzelnen Schnittteilen
die fiir die Fahne verwendete
Gewebebahn zurekonstruieren
(Abb. 1). Auch stellte sich heraus,
dasstrotz desbeidseitigiden-
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Zeichnung mit der urspriinglichen
Anordnung der Schnittteile.

Zeichnung des Zustands, nachdem
ein Streifen des unteren Saums als
Tiille angesetzt worden war
(Schnittteile 1b, 2b und 5b).

[ cewsbenicnssae

tischen Dekors Vorder-und
Riickseite unterschieden werden
konnen. Alle Nahtzugaben und
die Saumumbiige sind ndmlich
aufeine Seite des Fahnenblattes,
alsoauf die Riickseite, umgelegt.
Ausserdem konnten die Fach-
frauennachweisen, dass zu
einem spateren Zeitpunktlinks?®
ein Streifen fiir die Tiille (Halte-
rung) der Fahnenstange ange-
setztworden war, der von der
unteren Kante des Textils stammt
(vgl.in Abb.2 und 3 die Schnitt-
teile 1b, 2b und 5b). Da dieser
Streifen aber zu kurz war, wurde
eranderoberenlinken Ecke
miteinem Stiick eines weissen
Seidendamasts ergdnzt.

LICHTSCHADEN,
FALTEN UND
ALT-RESTAURIERUNGEN

Beim roten Seidengewebe konnte
eine Farbdifferenz zwischen der
Vorder-und der Riickseite
festgestellt werden—ein Hinweis
aufeine Schadigung durch
UV-Strahlung. Einsolcher
Lichtschaden kannneben dem
Ausbleichen des Farbstoffes auch

B Gewsbeiticksais

zu Verdnderungen der Eigen-
schaften der Textilfasern fiihren,
zum Beispiel zu einer Minderung
der Reissfestigkeitund zu einem
verdnderten Verhalten gegen-
tiber Feuchtigkeit.

Das Fahnenblatt zeigte mehrere
diagonal verlaufende Falten.
Diese Falten kénnenbeim Auf-
wickeln des Banners um die
Fahnenstange entstanden sein.
Dieverhaltnismassig starke
Auspragung der Falten ldsst
vermuten, dass das Gewebe
tiber einelange Zeitin derselben
Positionbelassen wurde.

Das fiir die Olvergoldung
aufgebrachte Blattgold war
nurnochinwenigen Bereichen
erhalten. Die Farbigkeit der
Wappenmotive beruht fastaus-
schliesslichauf denim Anlege-
mittel enthaltenen Pigmenten.
Die starken Verwerfungen
(Abb. 6) innerhalb der vergol-
deten Bereiche und anderen
Réndern sind womoglich auf
das Alterungsverhalten des
verwendeten Ols zuriickzu-
fithren, da sich Ole wihrend
des Trocknens ausdehnen.

[ wminar Dnmast

Auf der Riickseite des Banners
(Abb.7) warenin den 1940er-
Jahren Restaurierungsmassnah-
men ausgefiihrt worden, bei
denen Stiicke eines weissen
Gewebes aufgeklebt wurden, um
Risse und Fehlstellen zu schlies-
sen. Weitere horizontal verlau-
fende Risseim Seidengewebe
und innerhalb der Olvergoldung
warenschon frither vernaht und
gestopft worden. An den hinter-
klebten Stellen war das anson-
sten flexible Gewebe verhirtet
und briichig.

SANFTE REINIGUNG
UND LOSEN
DER HINTERKLEBUNGEN

Die Textilrestauratorinnen
reinigten die Fahne von Staub,
losen Faser-Enden und weiteren
Fremdstoffen miteinem Mikro-
Sauggerit. Allerdings wurde die
Vergoldung ausgespart, dadie
zur Beratung herbeigezogenen
Fachfrauen der Hochschule der
Kiinste Bern (HKB)® den Erhal-
tungszustand als sehr fragil
einschétzten. Auch eine sanfte
mechanische Reinigunghétte
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Abnahme einer Hinterklebung nach
Befeuchten des Stirkekleisters.

schon Schdden verursacht. Die
Hinterklebungen wurden eben-
fallsin Zusammenarbeit mit
Fachleuten der HKB analysiert.
Der Klebstoff konnte als Starke-
kleisteridentifiziert werden. Da
die aufgeklebten Flicken zu Ver-
hédrtungen und damit zu Faser-
briichen sowie teilweise zu
Spannungenim Gewebe gefiihrt
hatten, und weil sie ausserdem
eine starke dsthetische Beein-
trachtigung der Riickseite der
Fahne darstellten, priifte man
anhand von Probestiicken, ob
und wie die Hinterklebungen
schonend entfernt werden
konnten. Am Ende entschieden
sich die Textilrestauratorinnen
tiir eine Befeuchtung mit Osmose-
wasser durch eine Sympatex-
Membran sowie fiir ein an-
schliessendes Abziehen des
hellen Stiitzgewebes mit einer
Pinzette und einem kleinen
Malermesser. Auf dasLosen
der Klebungen innerhalb der
Vergoldung musste verzichtet
werden, da dies einen zu mas-
siven Eingriff dargestellt hétte.

FALTEN GLATTEN
DURCH BEFEUCHTEN

Bereits durch das Losen aus der
alten Montage entspannte sich
die Fahne, und die Verwerfungen
wurden ein wenig gemildert. Der
Umbug entlang der oberen Kante
konntenach Entfernung der
Flicken auf der Riickseite eben-
falls mit Osmosewasser befeuch-
tetund durch anschliessendes

Trocknen mitaufgelegten
Glasplattchen so geglattet
werden, dass die Fahnein diesem
Bereich flach zu liegen kam. Der
Umbugblieb allerdings weiter-
hinablesbar. Verfaltungenim
Bereich der Fahnentiilleund in
der Ndhe von Stopfungen wur-
denaufdiegleiche Artbefeuchtet
und geglittet. Die Verwerfungen
inder Goldschicht wurdennicht
behandelt, da diese Bereiche zu
fragilsind.

GESTUFTE VERTIEFUNGEN

DieFachleute der Abegg-Stiftung
und die Verantwortlichen der
StadtBiel warenssich einig, dass
die Fahne wiederum unter Glas
und in einem Rahmen montiert
werden sollte, um so eine ein-
fache und sichere Handhabung
des Objektes zu gewahrleisten.
Schliesslich kannnichtdavon
ausgegangen werden, dassje-
derzeit Fachpersonal fiir eventu-
elle Ausstellungen oder Umrdu-
mungen im Kulturgtiterdepot
zur Verfligung steht. Ausserdem
warnoch nicht entschieden, ob
das Juliusbanner vorldufigim
Kulturgiiterdepotbleiben oder
aneinemneuen Ortinder Stadt
aufgehdngtwerdensoll. Im Ge-
gensatz zur fritheren Montage
solltejedoch das Gewichtder
Fahne gleichméssiger verteilt
und nicht mehrnurander oberen
Kante befestigt werden.

Zudiesem Zweck wurde eine
Tragerplatte gefertigt, auf die

ein Passepartoutin der Form

der Fahne sowie mehrere ge-
stufte Zwischenschichten aus
Baumwoll-Molton aufgebracht
wurden (Abb. 8). Dieses Passe-
partoutund die Vertiefungenin
den Zwischenschichten verhin-
dern, dass das Glas des Rahmens
inbelastenden Kontakt mit der
bereitsbeschddigten Vergoldung
kommt. Als Material fiir die Tra-
gerplatte und das Passepartout
diente ein Tropenholz, dasim
Vergleich zuanderen Holzern
relativ alterungsbestandigist
und einen nurleichtsauren, dem
isoelektrischen Bereich der Seide
angepassten pH-Wertaufweist.
Die fiir den Betrachter sichtbare
oberste Schicht der Tragerplatte
bezogen die Restauratorinnen
miteinem beigefarbenen Seiden-
stoff. Als Unterlagsstoff fiir die
Fahne wahlten sie ein der Struk-
tur und der Beschaffenheitdes
Damastes dhnliches Baumwoll-
gewebe aus, das sie passend zur
Farbe der Fahne einfarbten. Die
Fahne wurde, auf dem Unterlags-
stoffliegend, auf der Tragerplatte
platziert und anschliessend
soaufgendht, dass sich das Ge-
wicht gleichmaéssig auf die Nahte
verteiltund dadurch abgefangen
wird. Abgedeckt mit einer Glas-
platte und eingefasst von einem
Rahmen, kann das Bannernun
gut geschiitztaufbewahrtund/
oder ausgestellt werden.
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INFOBOX AM BEISPIEL DES JULIUSBANNERS
(VEREINFACHTE DARSTELLUNG)

Material Seidengewebe
Gefahren ¢ Zuviel UV-Strahlung | ® Spannungen, Druck ¢ Friihere Restaurie-
und Zug durch punk- rungen, Hinterklebung
tuelle Fixierung mit Starkekleister
¢ Falten ¢ Entstehung von
Spannungen zwischen
denverschiedenen
Materialien durch
Klimaschwankungen
Praventive * Vermeidung von * Fachgerechte Montage, | ® Konstantes Klima:
Schutzmassnahmen UV-Strahlung Gewicht gleichmaéssig Temperatur18-22°C,
verteilen, auch bei relative Luftfeuchtig-
¢ Beleuchtungsstérke vertikaler Prasentation | keit45-50 %
und Beleuchtungs-
zeitraum moglichst
gering halten
* Beschrdankungder
Beleuchtungsstarke
aufca.50lux
Schaden e Ausbleichen e Faserbriiche, Risse * Verhdrtung des
des Farbstoffs Gewebes, Faserbriiche
und Spannungen
* Beschleunigung der durch Dimensions-
Alterung der Mate- dnderungen
rialien, insbesondere
der Seide
* Materialschwéchung
Massnahmen ¢ Oberflichenreinigung | e Sorgféltiges und ¢ Klebung soweit
Restaurierung zur Entfernung von fachgerechtes Befeuch- | moglichlésen
Schmutzpartikeln,die | tenundGlitten
den Abbauprozess

beschleunigen kénnen




ANMERKUNGEN

1 Vgl. WICK-WERDER, Margrit:
Das «Juliusbanner» — eigentlich ein
«Schinerbanner», erscheint 2010 in:
Bieler Jahrbuch 20009.

2 Der Studiengang Textilkonservie-

rung/-restaurierung ist der Berner
Fachhochschule angegliedert und
wird in enger Zusammenarbeit mit
dem Fachbereich Konservierung/
Restaurierung der Hochschule der
Kiinste Bern (HKB) und in Koordi-
nation mit dem Swiss Conservation-
Restoration Campus (Swiss CRC)
angeboten.

3 Es sind bisher keine umfassenden
technologischen Analysen der
Juliusbanner veroffentlicht worden.

4 Die Untersuchungen und Konservie-
rungsarbeiten wurden hauptsdchlich
von Katharina NEUSER, Studentin
im Studiengang Textilkonservierung/
-restaurierung, und Iulia TEODO-
RESCU, Textilrestauratorin aus
Rumdnien und Praktikantin an der
Abegg-Stiftung, unter der Leitung
von Caroline VOGT, dipl. Textilkon-
servatorin/-restauratorin FH, von
September 2008 bis Januar 2009
ausgefiihrt. Ein Kurzbericht der
Konservierung von Caroline VOGT
erscheint 2010 im Bieler Jahrbuch
2009.

5 «Links» und «rechts» aus der Sicht
der Betrachtenden, beim Ansehen der
Vorderseite der Fahne.

6 Die Untersuchungen der Vergol-
dungsschichten wurden von Prof.
dipl. Rest. FH Renate KUHNEN und
dipl. Rest. FH Katja FRIESE, beide
HKB, Vertiefung Gemdalde und
Skulptur, durchgefiihrt.

CONSERVATION D'UNE PRECIEUSE BANNIERE

DE LA VILLE DE BIENNE

Labanniére desoie du pape
JulesIl, précieux témoignage
dereconnaissance offerten

1512 ala Ville de Bienne dansle
contexte des guerres de Lombar-
die, est confiée en 2008 a latelier
de conservation de textilesdela
Fondation Abegg, envuede
mesures de conservationetde
présentation. Le matériel, la
technique de fabrication etl‘état
del'objetsont a cette occasion
soumis a des examens technolo-
giques. Cesinvestigations
permettent d’obtenir des don-
nées concretes surla création de
l'ouvrageetles altérations
intervenues par la suite.

Jusqu'aumoment de son traite-
mentalaFondation Abegg, la
banniere est présentée dansun
cadrea caisson vitré. Sa fixation
estcependant problématique:le
bord supérieur delalourde piéce
de soie, rabattu surla face posté-
rieure du cadre etmaintenua
l'aide d“une douzaine de clous,
supporte toutle poids de l'objet.
Lesrestauratrices spécialisées
constatentaussi quel’'ouvragea
été plusieurs foisréparé. Des
déchirures et partiesendomma-
géesdanslechamp supérieur de
labanniere, ainsi que des cre-
vasses dansl’'embleme des
armoiries (peint surlasoie), sont
rafistolées par collage de pieces
detoileblanche surl’envers dela
banniere. Cesrapiécages cou-
vrent desréparations anté-
rieures, lors desquelles on avait
reprisé des trous etraccommodé

des déchirureshorizontales
survenuesdansletissuetla
dorure. Outre un préjudice visuel
pourleversodudrapeau, les
collages en question représentent
undanger pour le textile lui-
méme, étant donné que la colle
durcitle tissu et provoque en
conséquence des tensions dansla
trame.

Lesdeuxfaces delabanniere
sontsoigneusement nettoyées
parmicro-aspiration. Dans les
zones dépourvues de dorures, les
collages sontretirés. Un panneau
de montage, garnid‘unrembour-
rage avec renfoncements éche-
lonnés pourles parties peintes,
est préparé pour fixer labanniere.
Celle-ci, étendue sur une piece

de coton teinte dans une couleur
appropriée, est partiellement
cousuesurla garniture de fagon
arépartir le poids, puis placée
dansuncadresousverre.
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CONSERVAZIONE

DEL VESSILLO GIULIANO DI BIENNE

Il preziosovessillo disetacheil
papaGiulio Il dononel 1512 alla
citta diBienne e stato affidatoal
laboratorio perla conservazione
eilrestauro di tessili della fon-
dazione Abeggnel 2008 perla
conservazione e un NUOVO Mon-
taggio. Gliaccurati esami effet-
tuatiin tale occasionehanno
permesso dirisalirealla genesi
del vessilloeallesuccessive
modifiche.

Fino a quel momento lo stendar-
doeramontatoinuna cassetta
incornicianda dilegno e coperto
daunvetro.llsuobordosuperio-
reerarivoltato e fissato con dodici
chiodialretrodellacassetta
rivestito distoffa. Lo stendardo
pendeva quindi con tuttoil

suo peso dalbordo superiore.
Lerestauratrici hannoinoltre
riscontrato che era gia stato
sottopostoa varieriparazioni.
Glistrappieidannilungo
ilbordosuperioreeall’altezza
dell'emblema dipinto sullo
stendardo erano statiriparaticon
toppebianche applicate sul retro.

Queste toppe erano state incolla-
tesuriparazioniprecedenti, in
occasione delle quali erano stati
rammendati moltistrappi
orizzontalinel tessuto e nella
doratura erappezzatidiversi
buchi. Oltre arovinarel‘aspetto
delretro dello stendardo, le toppe
comportavano unrischiodi
nuovistrappiperchélacolla
avevainduritoil tessuto creando
tensioni.

Lerestauratricihannoaspirato
prudentemente la polvere da
entrambiilatierimossole toppe
dietrole zone non dorate. Hanno
preparato unalastraimbottita,
conincaviincorrispondenza
delle zone dipinte, perilnuovo
montaggio dello stendardo.
Hannomessoil vessillosuun
panno apposito colorato di
cotone e poi hanno fissatolo
stendardo conilsuosupporto
sullalastrain modo cheil peso
fosse distribuito uniformemente
sulle cuciture. Infinel’hanno
coperto conun vetro eincorni
ciato.
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CONSERVATION OF

BIEL'S "JULIUSBANNER"™

In2008, the Abegg Foundation
was entrusted with the conser-
vation and re-mounting of the
historically significantand
valuablesilk “Juliusbanner”,
given to the city of Biel by Pope
JuliusI1in 1512. The techno-
logical analyses which were
carried outas part of this work
generated importantinsights
intohow thebanner was made
and the changes thatithad
undergone down the ages.

Prior to this conservation work,
thebanner wasdisplayedina
glass-covered, boxed wooden
frame. Thisled to problems
becauseits upper edge, which
had been folded back and held
in place on the cloth-covered
back panel with 12 nails, carried
the entire weight of the fabric.
The textile conservators also
observed thatthebannerhad
undergone repeated repairs.
Tears and damage to the upper
edgeand to the painted heraldry
had been patched from behind.
These patches were adhered on

top of earlier repairs, whereby
horizontal tears in the material
weresewn over, and larger
imperfections were darned.
Besides the aestheticimplica-
tions, this earlier repair work
also compromised the original
material of thebanner as the
adhesive had caused it to
harden, placing extra tension
on the fabric.

The frontand rear sides of
thebanner underwent careful
suction cleaning and the backing
wasremoved from thoseareas
withno gilding. Asregards the
re-mounting, a padded panel
was made with staggered in-
dentations for the painted areas.
Thebanner was thenplaced ona
colour-matched piece of cotton
and partially sewn to the mount,
with care taken to ensure that the
weight of the fabric was carried
evenly over the stitching.

Finally, the banner was covered
witha glass paneland enclosed
inaframe.
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MARTIN TROXLER

RESTAURIERUNG

ZOOLOGISCHER PRAPARATE

Martin Troxler,
Lehre als Buch-
binder handwerk-
licher Richtung in
Aarau. Ausbildung
zum Naturwissen-
schaftlichen Pri-
parator in den
Spezialgebieten
Knochenpripara-
tion und Haut-
konservierung am
Biindner Natur-
Museum in Chur.
Seit 1996 Pripara-
tor am Naturhisto-
rischen Museum
der Burgergemein-
de Bern, seit 2005
Leiter der zoolo-
gischen Pripara-
tion. Mehrere
grossere Restau-
rierungsprojekte,
Autor zweier Fach-
biicher.

Die Restaurierung von zoolo-
gischen Praparaten erfordert
einbreites Fachwissen, dadie
unterschiedlichen tierischen
Materialien bei der Praparation
mitverschiedenen Werkstoffen
kombiniertund mitteils
unbekannten Chemikalien
behandeltwurden.Zuden
wichtigsten Schadensbildern
gehoren Frass-Schiaden durch
Insekten, Schiaden durch
alterndes Fettund konservie-
rungsbedingte Schaden.

Zoologische Praparate haben oft
eine Vermittlungsaufgabe, die
beieiner Restaurierung der
historischen Bedeutung gegen-
iber zustellenist. Sowird die
Restaurierungnichtselten zu
einer Umbaumassnahme. Die
Diskussion, wie weit welcher
Eingriff vertretbarist, muss
jeweils vor Arbeitsbeginn breit
abgestiitzt gefiihrt werden;
Arbeitsziele sind exaktzu
definieren. Die Erkennung und
Deutungder Schddenistnicht
immer ganzeinfach und bedingt
oftdie Expertisen mehrerer Fach-
kréfte.

Aufmechanische Schaden wird
im vorliegenden Beitrag nicht
eingegangen, obwohl solche sehr
héufig durch unsachgemasse
Behandlung der Objekte auftre-
ten. Tierprdparate sollten grund-
satzlichnichtberiihrtwerden, da
einenatiirliche Regeneration
beim toten Material ausbleibt.
Somit fiihrtjede Bertthrung zu
Schéaden, die Schadensentwick-
lungistjedoch schleichend und
wird daher oft verkannt.

Die Folge sind Abnutzungser-
scheinungenim Haar- oder
Federkleid, Briiche von Stiitz-
drdhten und -mechanismen. Die
Restaurierung solcher Schaden
istaber derartaufwandig, dass
deren Beschreibung den Rahmen
dieses Artikels sprengen wiirde.

RESTAURIERUNG
ODER RENOVIEREN?

Im Préparationsbereich werden
Eingriffe (Techniken, Materia-
lien) toleriert, welche an histo-
rischen und kunsthistorischen
Objekten undenkbar wéren. Ich
empfehle dahereinensehr
vorsichtigen Umgang mit dem
Begriff «Restaurierung». Meist
sind es eher Flick- oder Instand-
stellungsarbeiten. Der Grund
dafiirliegtin der Aufgabe der
Objekte und der Zielgruppe der
Betrachtenden. Zoologische
Praparate wurden und werden
fiir Lehre und Forschung herge-
stelltund erfiillen zusammen mit
«historischen» Objekten eine
Aufgabein der Wissensvermitt-
lung. Ihre Erscheinung orientiert
sichdaher stark an wissenschaft-
lichen Gesichtspunktenund an
derjeweiligen Moglichkeit, diese
gestalterisch und technisch
umzusetzen.

Daher sind Korrekturenam
Erscheinungsbild bei zoolo-
gischen Objekten normale und
oftexpliziterwiinschte Mass-
nahmen, nicht zuletztauch
deshalb, weil sich durch neue
Erkenntnisse der wissenschaft-
liche Hintergrund verdnderthat.
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Geradeim Hinblick auf die
wachsende Anzahl von Probe-

Entnahmenan zoologischen
Praparaten fiir molekularbiolo-
gische Untersuchungen wire
jedoch ein Uberdenken der
ArbeitsweisebeiInstandstel-
lungsarbeiten angezeigt. Zum
Beispiel kann das oft praktizierte
Einsetzen vonindividuenfrem-
den Federnund Haaren, um
Kahlstellen zu kaschieren, zum
Problem werden, da fremde DNA
eingebracht wird. Aberauch
Chemikalien oder Kunststoffe
tithren zu Verdnderungen an
DNA-Strukturen und miissen
entsprechend kritisch betrachtet
werden.

Im praparatorischen Bereich
kann es durchausverschiedene
Griinde geben, weshalb ein
Objektiiberarbeitet oder restau-
riert werden soll. Daraus lassen
sich unterschiedliche Arbeits-
weisen ableiten, bei denen unter
gewissen Umstdnden auch
grobere Eingriffe an einem
Objekt gemacht werden diirfen.
Dazu zwei Beispiele:

¢ Einmontiertes/aufgestelltes
Skeletteines Fuchses liegt zur
Bearbeitung vor. Die histo-
rische Bedeutung wird hier
als gering eingestuft, dadas
Objektder Vermittlung von
anatomischem Wissen dient.
Bei der Bearbeitung machtes
daherSinn, eine fehlerhafte
Anatomie zu korrigieren und
das Skelett zu tiberarbeiten.
Der Eingriffistdann aber
keine Restaurierung, sondern
eine Renovierung,.

* Dasgut200jdhrige Praparat
des Lawinenrettungshundes
«Barry»im Naturhistorischen
Museum der Burgergemeinde
Bernhathingegen vorallem
eine geschichtliche Bedeu-
tung. Zoologisches Wissen
vermitteltes kaum. Ware hier
eine Bearbeitung notwendig,
miisste nach strengen restau-
ratorischen Richtlinien
gearbeitet werden, um genau
diese historische Bedeutung
zuerhalten.

Esistnichtimmer ganzeinfach,
die Bedeutung eines Objekts zu
definieren. Langstnichtjedes
Skelett dientnur einer zoolo-
gischen Wissensvermittlung;
auch bei Skelettsammlungen
kann durchausdiehistorische
Bedeutung hoher gewichtet
werden.

Ich empfehle, Entscheide tiber
die Bearbeitung fachiibergrei-
fend breitabzustiitzen (Prépara-
toren, wissenschaftliche Abtei-
lungen, Restauratoren).

Diese Uberlegungen sind nicht
nur wichtig flir unsere Arbeit,
sondern auch sehrspannend.
Nichtimmer war die Sichtweise
jedoch dieselbe. Das oben
genannten «Barry-Prdparat»
wurde vor gut100 Jahrenvoll-
stindig umgebaut, dadas
Erscheinungsbild dem Idealbild
eines «modernen» Bernhardi-
nersnichtentsprach. Heute
setzen wir zum Erscheinungs-
bild erneut grosse Fragezeichen.
Nun kdmejedoch kaum mehr
jemand auf den Gedanken,

Barry, 200jihriges Prdparat des
beriihmten Rettungshundes. Foto:
Naturhistorisches Museum der
Burgergemeinde Bern.

«Barry» ein Facelifting zu
verpassen und sein Erschei-
nungsbild aktuellen Vorstel-
lungenanzupassen.

UBERBLICK UND EINTEI-
LUNG DER MATERIALIEN

Inderzoologischen Praparation
werden verschiedene tierische
Materialien mit unterschied-
lichsten Werkstoffen kombiniert.
Entsprechend vielfiltig sind die
Problemstellungenim Restaurie-
rungsbereich.

Esistfiir die Praxis ratsam, die
Objekteaufgrund ihres Ausseren
jeweilsnach Materialien zu
gruppieren. Im Folgenden
werden Objekte mit Federn,
Haaren und Knochenbehan-
delt.

Die Korper der Praparate sind
aus sehrunterschiedlichen
Materialien gefertigt. In der
Regel handelt es sich dabei um
geformte oder modellierte
Korper, tiber welche die Haut
mitden Haaren oder den Federn
gezogenwird. Fiir die Herstel-
lung der Kérper kommen
unterschiedliche Verfahren zur
Anwendung. Haufig entscheidet
mansich fiir ein Abgussverfah-
ren von einem Urmodell, wobei
das Positiv aus Gips, Gips-
mischungen (mit Korkschrot,
Sagemehl), heute zur Hauptsache
aus Kunststoffen (meist 2KO-
PUR-Schaumstoff), hergestellt
wird. Daneben wurden (und
werden) Kérper hdufig mit
Holzwolle gewickelt. Auch das
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Schnitzen—frither aus Torf, heute
aus Kunststoffschaumplatten
(meist PVC-Hartschaum) —ist
einebewéhrte Methode. Sta-
tische Probleme werden durch
Armierungen mit Stahl (heute oft
Chromstahl oder Kohlefaserver-
bindungen) gel6st. Bei grosseren
Sdugetieren wird die Haut mit
Klebstoff aufgeklebt. Unter-
schiedlichste Klebstoffe werden
und wurden angewendet. Neben
Haut- und Knochenleim, wie er
in Buchbindereien verwendet
wird, kénnen dextrinhaltiger
Klebstoff, Kleister, aber auch
moderne Dispersionen oder
Spezialkleber (Teppichkleber,
Fliesenkleber) zur Anwendung
gelangen. Gerade die Verwen-
dung von Kunststoffen hatbei
denjlingeren Objekten zuneuen,
inunserem Berufbislang unbe-
kannten Restaurierungsproble-
men gefiihrt (Versprodung,
Kunststoffabbau, nichtabge-
schlossene Polymerisation).

ARBEITSSICHERHEIT

Zoologische Priaparate miissen
als frische, organische Materi-
alien vor allem vor Frassinsekten
geschiitzt werden. Uber die Zeit
hinweg wurden die unterschied-
lichsten Chemikalien eingesetzt
und erprobt. Viele giftige Sub-
stanzen sind in und um zoo-
logische Praparate nachzu-
weisen. Neben bekannteren
Substanzen wie Arsenik und
synthetischen Pyrethroiden

sind Phenole, DDT, Paradichlor-
benzol, Lindan usw. anzutreffen.
Esistdaherratsam, beider Arbeit

mitalten Préparaten, tiber deren
Herstellung nichtsbekanntist,

grosste Vorsicht walten zu lassen.

Arbeitskleidung, Handschuhe
und Schutzmaske sind notwen-
dig. Abstaubarbeiten sollten
unter einem Abzug mitentspre-
chenden Filtern ausgefiihrt
werden. Insbesondere diirfen
Arbeiten mit Pressluftnichtin
den Arbeitsrdumen, sondernnur
inspeziell dafiir vorgesehenen
Kammern oder—wennes die zu
erwartende Belastung zuldsst
—im Freien vorgenommen
werden.

EINGANGSKONTROLLE

ZuBeginnjeder Restaurierungs-
arbeitisteine Eingangskontrolle
wichtig. Das Objekt wird dabei
untersucht. Einerseits muss der
Erhaltungszustand festgehalten
werden. Fotografisch sind
Gesamtansichtsowie Detail-
ansichten zu dokumentieren. Es
empfiehltsich, eine geeichte
Farbkartebeizulegen, um
fotografischbedingte Farbveran-
derungen zuerkennen. Auchein
Massstab zum Grossenvergleich
solltenicht fehlen.

Bei der Eingangskontrolle geht
esandererseitsauch darum,
Probleme zu erkennen. Gerade
beiserienmaéssigen Restau-
rierungsarbeiten, dieim zoo-
logischen Bereich sehr hdufig
vorkommen, kénnen Objekte
mitdhnlichen Problemstel-
lungenin Untergruppen auf-
geteilt werden. Dies erleichtert
die Arbeiterheblich.

FRASS-SPUREN VON
KERATINSCHADLINGEN

Zur Eingangskontrolle gehort
auch die Feststellung von Frass-
schdden durch Keratinschad-
linge (Museumskafer, Pelzkéfer,
Teppichkéfer, Motten). Dazu
braucht man eine gewisse
Ubung, dadie Schadensbilder
sehrunterschiedlich sind.
Federkiele oder Federschifte
konnen durchgebissen, Feder-
dstean den Spitzen abgebissen
oder gar ganz weggefressen sein.

Bei Haarenistdas Schadensbild
weniger differenziertsichtbar.
Einzelne Haare oder ganze
Haarbiischel werden abgefres-
sen. Ofterkennt man einen Befall
erstbeim Kdmmen oder Ausbla-
sen mit Pressluft. In der Unter-
wolle oderindichten Feder-
partien finden sich Exuvien
(Hautungen) der Larven. Bei
Haarenistauch eine Verwechs-
lung mit UV-Schiaden méglich;
diese zeigensichjedochals
Bruchstellen durch Verspro-
dung.

Im Rahmen einer grossen
Restaurierungsarbeitim Natur-
historischen Museum der
Burgergemeinde Bern hates sich
alssehrniitzlich erwiesen, die
Einschdtzung von Frassschdaden
durch Keratinschéddlingean
einem Objekt vonmehreren
Spezialisten untersuchen zu
lassen, da die Schadensbilder
sehrunterschiedlich sind und
leicht mitmechanischer Abnut-
zungoder UV-Schiddigungen
verwechselt werden konnen.
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Alswirksamste Massnahme

zum Abtoten von Frassinsekten
gilt die Stickstoffdurchgasung
in entsprechenden Kammern.

Mit dieser schonungsvollen
Technik werden Insektenin
allen Entwicklungsstadien

wirksam abgetotet. Dabei wird
der Sauerstoffgehalt der Luft fiir

eine Dauer von 6—8 Wochen

aufwenigerals0,1 % reduziert.

Mit Erfolg angewendet wird

auch die Behandlung mit Kélte.

Dazumiissen die Objekte
luftdichtin Plastik verpackt
werden. Dieses schiitzt das
Objekt vor Kondenswasser,

welches sich ‘_t_)eim Wiederauf-
tauen durch Uberschreiten des
Taupunktes auf der Oberflache

ablagern wiirde (Gefahr von
Feuchteschdaden, Schimmel

usw.). Das Plastik darfnicht auf
Haaren und Federn aufliegen,
dasonst Verlagerungsschéden
entstehen konnen. Das Praparat
wird auf eine Styropor-Plattein
einen Plastikbeutel gestellt. Es
werden ringsherum Holzstédbe
fixiertund manbauteine Art
Zelt; der Plastikbeutel wird oben
verschlossen. Danach erfolgt

eine Schockgefrierung, das

Objektbleibt mindestens 10 Tage

langbei-20° C gefroren, an-

schliessend wird eine langsame

Akklimatisation eingeleitet.

MECHANISCHE
STAUBREINIGUNG

Esistsinnvoll, Staub zuerst
manuell durch Wischen zu
entfernen. Dazu eignensich
beizoologischen Praparaten

Schwungfedern—oderbesser
Federnvon Eulen-Fliigeln
—besonders gut, da diese sehr fein
sind und ein vorsichtiges Arbei-
tenermoglichen. Bei Sdugetieren
oder Knochenistdie Anwendung
von Pressluftangezeigt. Dabei
darfmaximal miteinem Druck
von2bar gearbeitet werden. Es
kanndurchausauchsinnvoll sein,
Vogel mit Pressluftauszublasen.
Der Druckisthierjedochnoch
weiter zureduzieren (1 bis 1,5bar).
Der Vorteil von Pressluftist, dass
einerseits der Staub geniigend gut
entferntwerden kann,anderer-
seits eine weitergehende Kontrol-
le von Frass-Schdaden méglich
wird, da geradebei Vogeln
abgebissene, aberim Gefieder
hingende Federn wegfliegen.
Diese kdnnen dann eingesammelt
werden. Nachteiligist, dass
Pressluft grob wirkt, esmuss
dahersehrvorsichtig gearbeitet
werden. Ausblasen mit Pressluft
mussinjedem Fallim Freien oder
unter Abluft vorgenommen
werden, um allféllig vorhandene
Spurenvon Insektengiften,
Pilzsporensowie andere Schad-
stoffenichtin den Arbeitsrdumen
zuverteilen.

HAARE

Bei Tieren mit Fell (Sdugetiere)
sind folgende Schadensbilder
erwdhnenswert:

Eine Versprodung der Haare
durch UV-Lichtfilltinsofern auf,
alsdiesebei Berithrung bzw.
beim Kdmmen oder Ausblasen
mitPressluftleicht abbrechen.

Abgefressene Fellpartie am Riicken
eines Feldhasen. Foto: Naturhisto-
risches Museum der Burgergemein-
de Bern.

Die Haare sind zudem stark aus-
gebleicht. Als Restaurierungs-
massnahmekann eineleichte
Riickfettung mitalterungs-
bestdndigen Pelzlickern allen-
fallseinwenig Milderung
bringen, ansonsten kénnen nur
schonungsvoller Umgang und
Schutz vor weiterem Lichteinfall
eine Schadensvergrosserung
verhindern.

Schmutzim Haarkleid istein
weiteres bekanntes Schadens-
bild. Der Schmutz setztsich aus
Staub, Russ und Fett zusammen
und kann zu Verklebungen der
Haare sowie zu einem dusserst
unansehnlichen Erscheinungs-
bild fiihren. Eine Reinigung des
Haarkleidesistnotwendig. Gute
Erfolge sind dabei mitalkoholi-
schen Losungen erzielt worden
(700m1 Alkohol, 250 m1 destil-
liertes Wasser), denen Ammo-
niaklosung 25 %ig (10-50ml/1)
zugesetzt wurde.

HAUT

Héufig finden sich an Sdugetier-
prdparaten Schaden am Tréger
der Haare, der Haut oder des
«Leders». Die Technik zur
Haltbarmachung von Haut
(Gerbung) erfolgtein der Tier-
prédparation oftnichtnach gerb-
technischen Regeln, weshalb der
Begriff «Leder» nurbedingt
verwendet werden kann.

Der Konservierungszustand
befindetsichirgendwoim
Bereich zwischen Rohhaut und
Lederund kann sehr unter-
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schiedlichsein. Standig wech-
selnde Techniken, aber auch
abenteuerliche Geheimrezepte,
unterschiedlichste Chemikalien
und Substanzmischungenhaben
ihreSpureninder Hautder
Saugetiere hinterlassen.

So findensich etwa Reste von
unterschiedlichen Sauren (oft
Schwefelsaure, auch Ameisen-
sdure) in der Haut, welche nach
den Konservierungsprozessen
dortverblieben sind. Oftwurde
auch Kalialaun angewendet,
welchesbeider Alterung durch
Hydrolyse Schwefelsdure
abspaltet. Diese Sauren fiihren
im Hautgebilde zuirreversiblen
Briichen der Bindegewebefasern.
Die Haut verliertihre urspriing-
liche Widerstandsfahigkeitund
Reissfestigkeit vollkommen. An
den Tierpréparaten treten Risse
auf. Die Hautbzw. das «Leder»
selber wird wasserunvertréglich;
beim Kontakt mit Wasser besteht
die Gefahr desunkontrollierten
Zerfalls.

Verschiedene Praparatoren
haben gute Erfolge mit der oben
beschriebenen «Reinigungs-
Losung» erzielt. Die Haut konnte
inder starkalkalischen Losung
neutralisiert,angeweichtund
nachtriglichneu verklebt wer-
den. Oftistein Verndhen der
Risse unmdglich, da eine weitere
Reissfestigkeit der Hautnicht
mehrmoglichistund die Nah-
stiche einreissen wiirden. Im
Extremfall kann eine Hautsoin
Einzelteile zerfallen, welche dann
wiebeieinem Puzzle wieder zu-
sammengefiligt werden miissen.

FEDERN

Federnsind dusserstheikle
Gebilde. Aneinemlebenden
Vogel sind sienach strengen
Gesichtspunkten angeordnet.
Einnicht geordnetes Federkleid
wirkt deshalb sehr unansehn-
lich. Manuelles Ordnen der
einzelnen Federn und Feder-
partienist (soweit es die trockene
Haut zuldsst) eine der wich-
tigstenund aufwendigsten
Arbeiten bei der Restaurierung
von Vogelpraparaten.

Durch Staub, Fett oder Nikotin
verschmutzte Federn werden
mit Zellstoff, der mit 75%igem
Ethylalkohol (eventuell mit we-
nigAmmoniaklésung-Zusatz)

getranktist, vorsichtig abgetupft.

Anschliessend wird der Vogel
mitweicher Pressluft vor-und
dannmiteinem Haarfon durch-
getrocknet. Wird der Schmutz
nichtvollstindig von den
Federdstchen entfernt, lassen
sich die Federfahnennicht
schliessen. Eine Nachbearbei-
tungbetroffener Stellen, eventu-
ellmit Aceton, istangezeigt.

Durch UV-Lichtoder sehrstarke
Nikotinverschmutzungbescha-
digte Federnlassen sichnicht mit
Ammoniakzusatzreinigen, da
diese Base weitere Schidden
verursachen kann. Die Feder-
dstchen verbinden sichnicht
mehr, der Vogel kannnach der
Reinigung zerzauster wirken als
vorher. Diesem Umstand muss
beider Vogelrestaurierung
Rechnung getragen werden.
Trotzdem kannin gewissen

Frassschiden an Deckfedern eines
Rotmilans. Foto: Naturhistorisches
Museum der Burgergemeinde Bern.

Frassschiden an Deckfedern eines
Rotmilans. Die abgefressenen
Stellen sind farblich erginzt. Foto:
Naturhistorisches Museum der
Burgergemeinde Bern.

Faillen ein Ammoniakzusatz
durchaussinnvoll sein. Bei
umfangreichen Restaurierungs-
arbeitenin der Naturkundlichen
Sammlung des Fiirstentums
Liechtenstein mussten unzéhlige
Vogelbédlge wegen einer Verrus-
sungnach einen Brand gereinigt
werden. Gute Erfolge wurden
dabeimit der erwdhnten ammo-
niakhaltigen Losung erzielt;
danach hatsich diese Methode
beider Restaurierung von
Tierprdparaten weitgehend
durchgesetzt.

Zerstossene Federn oder Feder-
fahnen (oft durch mechanische
Ursachen entstanden) lassen sich
unter heissem Dampf schliessen.
Notwendigist vorabjedoch-wie
vorherbeschrieben—eine
Reinigung mit 75%igem Ethyl-
alkohol (eventuell mit wenig
Ammoniakldsung-Zusatz).

KNOCHEN

Gut prédparierte Knochen sind
sehralterungsbestdndig. Die
meisten Schadensbilder sind auf
nichtoptimale Erstbearbeitungs-
techniken zuriickzufiihren. Dies
kénnen Schdaden durch Basen
oder Sduren sein, welche bei der
Mazeration (Prozess zur Entfer-
nung der Eiweisse —wie Muskeln
und Sehnen-vom Knochen)
eingesetzt wurden und bei der
Entfettung durch Prozessfehler
entstanden (Zersetzung von
Losungsmitteln). Aber auch
starke Bleichmittel wie Wasser-
stoffperoxid fithren zu Angriffen
auf die Knochenoberfldche.
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Fettbrand. Zerstorung des kolla-
genen Fasergeflechts durch
Fettsduren. Foto: Naturhistorisches
Museum der Burgergemeinde Bern.

Diehéufigsten alterungs-
bedingten Schadensbilderan
Knochensind Verdnderungen,
welcheihre Ursachein Fettriick-
stinden haben. Fette sind nicht
alterungsfahig, sie miissen bei
der Knochenpraparation mog-
lichstvollstindig entfernt
werden. Bei der Zersetzung von
Fetten entstehenim Alterungs-
prozess Sauren. Calciumphos-
phat, als stiitzende Knochen-
substanz, wird durch Sauren
abgebaut.

Durch Fett geschddigte Knochen
sind briichig, oberflichige
Strukturen sind aufgeldst oder
nurnoch von einem Gemisch aus
Fett, Eiweiss und Staub gehalten.
Inwisserigen Losungen werden
vorhandene Fettsduren aktiviert,
welche dasbereitsbeschéddigte
Calciumphosphat vollstandig
abbauen. Aus diesem Grund
diirfen solche Knochen nicht mit
blossem Wasser in Beriihrung
kommen. Der Knochen muss vor
einer Behandlung unbedingt
neutralisiert werden. Trotzdem
isteine Entfettung im Restaurie-
rungsprozess eine sehr wichtige
Massnahme, um das Objekt iiber-
haupterhalten zu kénnen.

Gute Erfolge sind dabei mit
alkoholischen Lésungen doku-
mentiert, deren Wasseranteil
dem Wassergehalt des Knochens
entspricht. Zur Neutralisierung
wird 1-5 g/l Ammoniakldsung
25 %ig zugegeben. Die Knochen
werdenindie Losung eingelegt.
Nach 5-15Minuten werden

sie grob manuell abgebiirstet,
anschliessend der Losung ent-

nommen, abgetropft und lang-
sam getrocknet. Nach der
vollstindigen Trocknung
werden die Knochenineiner
Fettextraktionsanlage mit
Methylenchlorid entfettet.

Diese Technik eignet sich fiir
Einzelknochen wie auch fiir
Skelette. Mit Draht zusammen-
gefiigte Skelette miissen vorher
demontiertwerden, dainden
Entfettungsanlagen einerseits
Korrosionsgefahrbesteht,
andererseits aber das dort
verwendete Losungsmittel mit
verschiedenen Metallen (z. B. mit
Messing) reagieren wiirde,
wodurch gefdhrliche Spaltpro-
dukte entstehen konnten.

Bénderskelette hingegen kénnen
komplettbearbeitet werden.
Lediglich die Entfettungswir-
kungisteherbescheiden, da die
Bander eine Tiefenwirkung
weitgehend verhindern. Dabei
Bénderskeletten der Original-
zusammenhang der Knochen
erhalten bleibt, diirfen die Bander
bei Restaurierungsarbeiten nicht
gelost werden. Der Original-
zusammenhang, als wichtige
wissenschaftliche Information,
muss erhalten werden. Um die
geringere Entfettungswirkung
kompensieren zu kénnen,
miissen solche Objekte bedeu-
tend langerin einer Fettextrak-
tionsanlage entfettet werdenals
Einzelknochen.

ZWEI FALLBEISPIELE

Zwei Fallbeispiele aus meiner
Tatigkeitals Zoologischer
Préparator mochteichin weni-
gen Sdtzen erldutern.

Skelettsammlung

Nach der Ubernahme einer
umfangreichen, ca. 150jdhrigen
Skelettsammlung aus dem
Institut fiir Anatomie der Uni-
versitat Bern wurdeich mitder
Aufarbeitung der Objekte
betraut. Als Zeitfenster stand
lediglich ein Jahr zur Verfiigung.
Ausdiesem Grund wurdennur
die dringend notwendigen
Arbeiten erledigt, um einen
weiteren Zerfall zu stoppen oder
zuverlangsamen. Definiert
wurde, dass arttypische Merk-
male an den Skeletten erkennbar
sein sollten, wodurch Stellungs-
korrekturen notwendig wurden.
Der Gesamteindruck musste
verbessert werden, die Knochen
mussten entsduert und der
«Biofilm» auf der Oberflache
entfernt werden.

Nach einer Objektinventarisie-
rung sowie der Eingangskontrol-
lewurdenbeidenmontierten
Skeletten die Messingdraht-
montagen durch Chromstahl-
drahtmontagen ersetzt. Dabei
wurden dieselben Drahtfiih-
rungen vorgenommen, die
vorherbestanden hatten.
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E] Uberarbeitete Skelettsammlung in
der neuen Ausstellung. Foto:
Naturhistorisches Museum der
Burgergemeinde Bern.

Anschliessend wurden die stark
durch Fettsdure geschadigten
Objektein der oben beschrie-
benen Losung entsduert und
manuell gereinigt. Binder-
skelette wurden als solche
erhalten und lediglich entsduert
und gereinigt. Es erfolgte eine
Entfettungin einer Fettextrak-
tionsanlage. Der Zeitdruck
erlaubtelediglich eine Verweil-
dauer von rund 200-250 Stun-
den, was etwa 10 % der eigentlich
notwendigen Behandlungs-
dauer entspricht. Die Skelette
wurden anschliessend behut-
samin der Stellung korrigiert;
arttypische Merkmale wurden
herausgearbeitet,um den
wissenschaftlichen Anforde-
rung und dem definierten
Zielpublikum gerecht werden
zukonnen.

Die gesteckten Ziele wurden
alleerreicht oder gar leicht
tibertroffen. Zudembeinhaltet
das Uberarbeitungskonzept die
Option einer «Wiederbehand-
lung». Alle Skelette wurden so
bearbeitet, dass siebei Bedarf
jederzeit ohne grosse Aufwen-
dungennachentfettet werden
konnen. Diein gestrafftem
Zeitplan ausgefiihrten Arbeiten
fiihrten zu einer deutlichen
Verbesserung des Erhaltungs-
zustands der Sammlung;ein
langer dauerndes Vorgehen wire
kaum finanzierbar gewesen.
Diese Arbeit wiirdeichals
«Umarbeitung» oder «sanfte
Renovierung» und nichtals
«Restaurierung» bezeichnen.
Ahnlich grosse Projekte sind
mirnichtbekannt; die Arbeit

darfdaherals Pilotprojekt fiir
dhnliche Probleme gelten und
fand in Fachkreisen entspre-
chende Beachtung, nicht zuletzt
wegen des klar definierten
Konzepts.

Dioramen

Das zweite Fallbeispiel betrifft
Teile der Dioramenschauin dem
als «<Heimatmuseum» bezeichne-
ten Trakt des Naturhistorischen
Museums, in denen starker
Schidlingsbefall festgestellt
wurde. Eine Bekdmpfung an Ort
und Stellewar aus diversen
Sicherheitsgriinden bzw. rdum-
lichen Umstédndennicht moglich.
Die gesamte Ausstellung (rund
1000 Objekte) musste innerhalb
weniger Wochen tiberpriift
werden. Dazu war man gezwun-
gen, Objekte zuentnehmen
—etwas, dasnie vorgsehehen war
und demzufolge als schwerer
Eingriffin diehistorische
Ausstellung zu werten ist.
Zudem musste teilweise mit
grobem Werkzeug gearbeitet
werden. Dabei wurden die
Objekte so abgedndert, dasssie
kiinftigjederzeit problemlos aus
den Vitrinen entfernt werden
koénnen. Die Praparate wurden
aufSchadlingsbefall tiberpriift
und entsprechend dokumentiert.
Anschliessend erfolgte eine
Entwesung in Stickstoff-Atmo-
sphére. Die Dioramen, welche
dennatiirlichen Lebensraum der
Tiere darstellen und viele
Pflanzenteile enthalten, wurden
soweitals moglich mitdem
Staubsauger gereinigt. Daes
sichbeim Befall um Keratin-

schéddlinge handelte, welche auf
den tierischen Exponaten lebten
und die Dioramenlediglich als
Schlupfwinkel beniitzten, wurde
aufeine Entfernung der Lebens-
raume vorerst verzichtet, da der
Eingriffin die historische Sub-
stanz zu gross gewesen wére. Die
Exponate wurden gereinigt, die
Federnwieder geordnet, die Felle
gekdmmt und die Objekte mit
einem Insektenschutzmittel
ausgertistet. Anschliessend
setztemandie Prdparatein die
Dioramen zurtick. Als weiter-
fiihrende Massnahme soll ein
feinmaschiges Monitoring die
Schédlingsentwicklung doku-
mentieren.

DANK
Fiir die Durchsicht des Manu-
skriptsmochteichmich ganz
herzlich bei Marcel Glintert,
Direktor des Naturhistorischen
Museums der Burgergemeinde
Bern, und bei Christoph Meier,
Naturhistorisches Museum
Basel, bedanken.

Tabelle auf der folgenden S.92:

INFOBOX AM BEISPIEL
VON TIERPRAPARATEN
(VEREINFACHTE
DARSTELLUNG)
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RESTAURATION

DE PREPARATIONS ZOOLOGIQUES

Larestauration de préparations
zoologiques exige des connais-
sances scientifiques étantdonné
quelesinterventions portent sur
différentes matieres animales
qui, lors de leur préparation, ont
été traitées avec diverses subs-
tances combinées, eten partie
avec des produits chimiques
inconnus. Parmiles dégatsles
plusimportants figurentle
rongement par desinsectes, des
dommages dusaladégradation
des graisses ou liés aux condi-
tions de conservation. Les
préparations zoologiques ont
souvent une fonction derepré-
sentation que la restauration doit
mettreenregard delimportance
historique. [In‘estainsi pasrare
quelarestauration prenne forme
de mesure dereconstruction.
Avantd‘entreprendre des
travaux, il faut donc mener une
discussionbien étayée surla
question desavoir quelle est
lI'intervention appropriée etdans
quelle mesure elle sejustifie, et
définir clairementl‘objectif visé.

Identifier etinterpréter les dom-
magesn’est pas toujours tres
simple et demande souventdes
expertises de plusieurs spécia-
listes.

Nousn‘entrerons pasicidansle
détail desdommages méca-
niques, lesquels découlent
fréquemment de manipulations
inopportunes des objets. En
principe, il faudrait sabstenir de
toucher les préparations zoolo-
giques,lematériel mortne
pouvantserégénérer de maniere
naturelle. Chaque contact
entraine des dommages, dont
I’évolution est toutefois insi-
dieuseet, partant, souvent
méconnue. Les conséquences en
sontunealtération del’apparence
dupoilouduplumagedela
préparation, oularupture defils
oumécanismes desoutien. La
restauration consécutive a de tels
dommages est cependant si
complexe quele traitement de ce
theme dépasseraitle cadre du
présentarticle.
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RESTAURO DI

PREPARATI ZOOLOGICI

Ilrestauro di preparati zoologici
richiede molta esperienza poiché
durantela preparazioneimate-
rialid’origine animale sono stati
combinaticonaltrimaterialie
trattati con sostanze chimiche

in partesconosciute. Traidanni
principalirientrano quelli cau-
satidalrosicchiamento degli
insetti, dall’alterazione dei grassi
edaerroridiconservazione.
Ipreparati zoologicihanno anche
loscopoditramandare cono-
scenze scientifiche, cheirestau-
ratori devono conciliare con
limportanzastorica dell‘oggetto.
Per questo motivoil restauro
richiede spesso un‘importante
modificazione del preparato.

Lavori di restauro su uno scheletro
di siluro d’Europa. Foto: Museo di
storia naturale, Berna.

Primadiiniziareillavoro occorre
quindidiscutereafondoinche
misurasipuointerveniree
definire con precisione l'obiettivo
delrestauro.

Non e pero sempre facile accerta-
reidannierisalirealle cause.In
molti casi e opportuno procedere
aperizie.

In questasedenon trattiamoi
dannimeccanici, anche se sono
molto frequenti quelli causatida
unamanipolazione errata degli
oggetti.I profaninon dovrebbero
toccareipreparatizoologici, dato
chesitratta dimateriale morto
chenonsirigenera. Ognicontatto
provoca dei danniche vengono
spesso trascurati poiché si
sviluppanoinmodo latente.

Le conseguenze sonosegnidi
logoramento nella pelliccia

onel piumaggio del preparato o
larotturadeifilidiferroo dei
meccanismidisostegno. Il
restauro disimili dannie talmen-
tecomplesso cherinunciamoa
trattarloin quest‘articolo.
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RESTORATION OF
ZOOLOGICAL SPECIMENS

Gnawed wing feathers of a black
kite. Photo: Natural History
Museum of Bern.

Therestoration of zoological
specimensrequires anextensive
depth and breadth of specialist
knowledge due to the fact that
the taxidermy process will have
involved attaching animal matter
todifferenttypes of materialand
treating it with often unknown
chemicals. Some of the main
sources of damageinclude
insects which eat through the
specimens, ageing fatty deposits
and inappropriate conservation.
Given that certain specimens
serve an educational purpose,
any restoration project firstneeds
toweigh this function against the
object’s historical importance. In
such instances, restoration often
becomes amatter of reconstruc-
tionrather than one of straight-
forward restoration. Before any
workbegins, all partiesinvolved
must fully discuss whether there
areadequate grounds for suchan
intervention, and clearly set out
what the ultimate purpose and
goal of the projectare. Moreover,
theidentification and analysis of
damageisnotalwayseasy and

oftenrequires the involvement of
specialists with differentareas of
expertise.

The presentarticle doesnot deal
withmechanical damage, al-
though thisis often caused by
inappropriate handling. Asarule
of thumb, zoological specimens
should neverbe touched due to
the factthat dead matter doesnot
regenerate naturally. Each time
aspecimenis touched, damage
occurs. The problem hereis that
this tends tobe a gradual process
and the damage, such as missing
hair or feathers, and fracturesin
the fixing wires and supporting
mechanisms, frequently goes

undetected. Correcting this type
of damageis highly complex
work and any explanation of
what this work entails would
exceed the scope of the present
article.
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PASCAL PIFFARETTI

GOLD-RESTAURATOR:

EIN SELTENES HANDWERK

AUSBILDUNG, PROBLEME, BEISPIELE

Pascal Piffaretti,
Kirchenvergolder-
meister, Restaura-
tor im Handwerk.
Mitglied Landes-
innung des Bay-
rischen Vergolder-
und Fassmaler-
Handwerks Miin-
chen. Absolvent
MAS Denkmal-

pflege und Umnut-

zung, Burgdorf.
Selbstindig seit
1995.

Kontaktadresse
Atelier Piffaretti
Konservieren

- Restaurieren -
Vergoldungen,
Moosmattstrasse
37, 6005 Luzern.
p.piff@bluewin.ch

Die Tatigkeit des Vergoldens ist
sehrindividuell und fordertein
entsprechendes Eingehen auf
diejeweiligen Gegebenheiten.
Dabeidarf-unter Einhaltung
allerhandwerklicher Regeln
—miteinem der kostspieligsten
Materialien gearbeitet werden.

Wenn manden Beruf des Vergol-
dersin wenigen Wortenbeschrei-
ben mochte, muss man zuerstals
charakteristische Tatigkeit die
Verarbeitung des Werkstoffes
Blattgold erwdhnen. Die Bezeich-
nung «Vergolder—Fassmaler»
umreisst eine weitere Spezifi-
kation dieses mehrschichtigen
Berufes, das «Fassen»—d. h. das
Bemalen—von Skulpturen.

Der Vergolder bearbeitet Objekte
aus Holz, Stuck oder Metall und
veredelt deren Oberfldchen
durchdie Auflage verschiedener
Blattmetalle. Auch die Ornamen-
tierung von Oberfldchenin
unterschiedlichen zeichne-
rischen und malerischen Tech-
niken sowie das Aufbringen von
plastischen Verzierungsmassen
gehoren zu den fachspezifischen
Arbeiten dieser Disziplin.

Die Fassmalereibeinhaltetneben
der farblichen Gestaltung von
Skulpturenund Austattungs-
gegenstdnden auch die Imitation
verschiedener Materialien wie
z.B. Marmor und Holz. Traditio-
nelle Arbeitsbereiche des Vergol-
derssind seitje das Ausstatten
von Kirchen, Schlossern, das
Vergolden von Statuen und
Monumenten sowie die Her-
stellung von Bilderrahmen.

Indenletzten Jahrzehnten nahm
die Restaurierung der entspre-
chenden Objekte einenimmer
grosseren Stellenwert ein. Diese
Tatsache erfordert eine Weiterbil-
dung des Vergoldersin Richtung
«Restauratorim Handwerk»
(Bezeichnung in Deutschland).
Das Berufsbild des Restaurators
im Handwerk hatsichinden
letzten 10 Jahren markant ver-
dndert. Der Spagat zwischen
Konservierung von Kulturgut
und Rekonstruktionistin einem
solch traditionellen kunsthand-
werklichen Bereich sehr gross.

Die Verdnderung des Berufs-
bildes des Vergolders kann
anhand der Arbeiteninden
vergangenen 30 Jahrensehr
deutlich aufgezeigt werden.
Inden frithen 1980er-Jahren
wurde erwartet, dass restaurierte
Objekte—vor allem im sakralen
Bereich—-wieder wieneu glan-
zenund strahlen sollten. Diese
Erwartungshaltung wurdenicht
vonden Vergoldernselber,sondern
vondenSachverstandigender
damaligen Zeit verlangt.

Diese Meinung dnderte sich
gegen die Mitte der Neunziger-
jahre, in denen manbehutsam
angebrachte Ergdnzungen und
Rekonstruktionen an Altarauf-
bautenim sakralen Bereich
zuliess. Heute herrscht unter den
Restauratoren die Meinung vor,
dasshistorische Vergoldungenin
erster Linie zu konservieren und
zuschiitzensind. Auch Patina
und Spuren der Zeitauf einem
mit Gold beschichteten Objekt
habenihre Berechtigung.
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Renaissance-Engel im Vorzustand
(Schadenskartierung). Foto: Pascal
Piffaretti.

Hinweis:

Samtliche Abbildungen in diesem
Artikel betreffen das im Kasten auf
S. 101 beschriebene Fallbeispiel.

Vgl. hierzu auch die Abbildungen auf
dem Farbbogen am Ende des Hefts.

Die Herausforderung fiir einen
Restauratorliegt dabeiim Wissen
um die Handwerkstechnik der
damaligen Zeit. Das Handwerk
eines Vergolders birgtnoch heute
viele Geheimnisse. Insbesondere
Rezepturen wurden tiber
Generationen lediglich von
Mund zu Mund weitergegeben.
Es findensichnur wenige
schriftlich festgehaltene Rezep-
turen. Kommthinzu, dass auch
sehr grosseregionale Unter-
schiedebeziiglich Techniken
beim Vergolden bestehen. Diese
unterschiedlichen Auffassungen
tiber den erforderlichen hand-
werklichen Hintergrund sind
noch heute verantwortlich fiir
Diskussionen zwischen wissen-
schaftlichen Restauratoren und
Restauratorenim Handwerk.

DER BERUF
DES VERGOLDERS
UND SEINE AUSPRAGUNG

Das Handwerk des Vergoldens
geht weit {iber 2000 Jahre zurtick.
Seine Hochbliite erreichte der
Berufim Barock und im Rokoko
sowieim Historismus. Seitdem
13.Jahrhunderthatsich die
eigentliche Arbeit des Vergolders
kaum verandert.

Ein weiterer Bereich der Vergol-
dungistdie Rahmenherstellung.
Sie hatihren Ursprungim
18.Jahrhundert, als Werkstatten
—zum Beispiel Fonck, Bern—tiber
die Grenzen hinaus bekannt
wurden.

Eine Abspaltung zum Berufdes
Rahmenvergolders entstand im

19.Jahrhundert. Derimmer
grosser werdende Markt, basie-
rend auf einem wachsenden
Interesse der Biirgerschaftan
Kunst, generierte eine grosse
Nachfrage nach Rahmen. Inder
Zeitdes Historismus wurde das
eigentliche Handwerk des
Rahmenvergolders immer
starker durch Arbeiten mit
maschinell hergestellten Rah-
menleisten verdrangt. Eigene
Schnitzwerkstatten sowie
Profilkehler wurden iiberfliissig.

Beide Berufsbilder—Vergolder
und Rahmenvergolder —konnten
sichbis ca. 1910 halten. Spéter,
isnbesondereinder Zeit der
beiden Weltkriege, verschwand
der Vergolderberuf fast gdnzlich
inder Versenkung.

NEUER AUFSCHWUNG
DES VERGOLDER-BERUFS

Geradein Deutschland erlebte
der Beruf des Vergoldersnach
dem Zweiten Weltkrieg einen

Aufschwung;esentstand eine

Nachfrage an Berufsleuten. In
den 1950er- bis 1970er-Jahren
wurden dieim Krieg zerstorten
Bauwerke wiedererrichtet und
rekonstruiert. Sinnbild dafiirist
beispielsweise die zunehmende
Mitgliederzahlan der Vergolder-
Innungin Miinchen (Innung =
fachliche Organisationsform
eines Handwerks in Deutschland
und Osterreich, vergleichbar mit
denschweizerischen Ziinften).
Aus Vergoldern wurden Restau-
ratoren, die gezwungenermas-
sendie Schdden des Krieges so
rasch alsmoglich beseitigen
sollten. Insbesondere die da-
malige Entwicklung hinzu
Rekonstruktionenistausheu-
tiger Sicht fragwiirdig. Bis Ende
Oktober 2010 behandelte eine
Ausstellung in der Pinakothek
der Moderne in Miinchen dieses
Thema. Die Ausstellung stellte
fachiibergreifend kritische
Fragen aus heutiger Sicht.

Waihrend in Deutschland der
Berufsstand florierte, nahmerin
der Schweiz stetig ab. Nur wenige
traditionelle Familienbetriebe
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konnten sich tiber die letzten

Jahrzehntein der Branche
behaupten. Weshalbistdieser
Berufaus heutiger Sichtnicht
mehrinteressant? Zum einenist
sicher dielange Ausbildungszeit
(10-12Jahre) ein Hindernis, zum
andernengendaszwingend
mitzubringende Interesse fiir
Kunstgeschichte sowie die
erforderlichen manuellen
Fahigkeiten den Kreis von
KandidatInnen und Interessier-
ten ziemlich stark ein.

VERGOLDUNGSARTEN

Heutzutage werdennurnoch
wenige Vergoldungsarten
angewendet. Bei der Poliment-
vergoldung (Glanzvergoldung)
wird das Gold auf eine aus Kreide
und Bolus bestehende Unterlage
gelegt und mit einem Halbedel-
stein (Achat) poliert. Beider
Olvergoldung (Mattvergoldung)
wird das Gold auf einen vorbe-
handelten, glatten Untergrund
aufgelegt. Zur Haftung verwen-
detman ein Anlegedl (Mixtion).

Altar in der Totenkapelle Silenen,
Kanton Uri (Vorzustand). Foto:
Pascal Piffaretti.

Eine weitere, jedoch bereits vom
Aussterbenbedrohte Technik
des Vergoldensist die Mortant-
vergoldung. Beidiesem Vorgang
wird das Blattgold auf einennoch
warmfliissigen Wachsgrund aus
Talg und Terpentin appliziert.
Diese Technik wurde vornehm-
lichbei Kulissen (Theater) und
bei Ledertapeten angewendet.

Weitere Berufsleute, dieinihrem
Handwerk mit Gold zu tun
haben, sind die Miniaturmaler
und die Porzellanmaler. Beide
Berufsgattungen arbeiten mit
pulverisiertem Gold, das mit
einer Leimlosungin Verbindung
gebrachtund anschliessend
ebenfalls miteinem Halbedel-
stein poliert wird.

Der Rahmenvergolder hatsich
mittlerweile auf die Verwendung
von Bronze und golddhnliche
Materialien konzentriert, dieim
Spritzverfahren schnell und
kostengtinstig fabriziert werden.

ALLTAGSPROBLEME

Die Materialbeschaffung wird
zunehmend zu einer Herausfor-
derung fiir den Vergolder.

Die Blattmetalle —wie z. B. Silber
—werdeninder Qualitidtder
Legierungschlechter, da sie mit
minderen Metallen gestreckt
werden, um die Herstellungs-
kostensenken zu kénnen. Auch
das Beschaffen von qualitativ
hochwertigen Werkzeugen wie
Vergolderkissen und dazugeho-
rigen Messern gestaltet sich
immer schwieriger. Konnte man

frither ein Vergoldermesser tiber
Generationen hinweg einsetzen,
sind die heutigen Exemplare
innertkurzer Zeitabgenutzt.

Ein weiterer Punkt, der bereits
angesprochen wurde, betrifft die
Zusammensetzung der Rezep-
turen. Einzelne Werke aus den
letzten 2000 Jahren geben
Auskunftiiber Meterialisierung
undRezepte sowie {iber deren
Herkunft. Zu erwdhnen sind hier
etwa Plinius der Altere, geboren
imJahre 23 n. Chr.,der 37 Bande
iiber die Naturgeschichte inkl.
Metalle und Mineralien ver-
fasste. Die Rezeptesammlung
des Theophilus Presbyter (Ende
11./Anfang 12. Jahrhundert) zahlt
zu den wichtigsten des Mittel-
alters. Ihre Bezeichnung war
«schedula diversarum artium»
und bedeutetso viel wie: «Blatt-
chen oder Merkblétter fiir ver-
schiedene Kiinste». Im Weiteren
sind zunennen: Cennino Cenni-
ni 1437, Johannes Kunckell 1679,
Cornelius Hebing 1940 sowie
Hans Kellner 1992. Sieaalle
befasstensichinihren Schriften
mitdem Thema «Vergolden»

und behandelten einzelne
Rezepturen.

UNSICHTBARE RESTAU-
RIERUNG, LESBARE
KUNST IN DER FASS-
MALEREI-VERGOLDUNG

Miteiner Restaurierung willman
sowohl einmaliges Kulturgut vor
dem Verfallrettenalsesauchin
angemessener Form der Nach-
weltiiberliefern. Dabei kanneine
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Florale Ornamentik. Detail am
Altar der Totenkapelle Silenen
(Zwischenstand). Foto: Pascal
Piffaretti.

fiir alle Zeiten giiltige Angemes-
senheitnichterreicht werden.
Einerseits entstehen dartiber oft
schonwihrend einer Restaurie-
rung kontroverse Meinungen,
andererseits tretennach einer
gewissen zeitlichen Distanz auch
Maingel von frither angewende-
ten Techniken zutage. Zum einen
soll die Restaurierungals solche
erkennbar sein, zum anderen
Seite hat dieses Sichtbarmachen
aber auf eine solch diskrete Weise
stattzufinden, dass Kunstgenuss
und -interpretation nicht gestort
oder beeinflusstwerden. In
Anbetrachtethischer Uber-
legungen sollen Restaurierungen
moglichst weitgehend wieder
riickgdngig gemacht werden
konnen.

Besondere Beachtung gilt dabei
jenen Objekten, dienichtin
einem musealen Kontext stehen,
sondernim Alltag benutzt
werden. Zunennensind an
dieser Stelle etwa Kirchenaltire,
offentliche Brunnen usw. Meist
ist das professionelle Verstand-
nis beim Betrachter nicht vorhan-
denund es kommt zu Konflikten
zwischen Restaurieren/Konser-
vieren und Nutzen.

Die heute angewendeten
ethischen Vorgabenbedeuten
zwar eine klare Verbesserung
gegentiber frither. Trotzdem
kannmannochnichtvoneiner
zufriedenstellenden Losung
sprechen, solange immer wieder
lebhafte Kontroversen ausgetra-
genwerden (injlingerer Zeit
etwa beider Reinigung der
Sixtinischen Kapellein Rom).

FRUHERE RESTAURIERUNG

Ein Hauptproblem stellt der
utopische Anspruch dar, welcher
aneine Restaurierung gestellt
wird. DieSilbe «re », dieinden
Worten Re-staurierung, Re-versi-
bilitat usw. vorkommt, istimmer
einwenig suspekt. Denn das
«Zurlick» zu einer tiberfassten
(ibermalten) frithbarocken

Figuristebensounerreichbar wie
die exakte Beschreibung eines
wieder zu gewinnenden Zu-
standes.

Seitder Renaissance fiithren der
Umgang mit Kunstwerken aus
vergangenen Generationen und
die damit verbundenen Fragen
der Erhaltung zu stetigen
Diskussionen.

Fassungs-

Abplatzungen
an Inkarnat
sowie
Frassgang-
Locher von
Schidlingen
(Detail an
Engelsfigur,
Vorzustand)
Foto: Pascal
Piffaretti.
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Atelier-Teilansicht mit abgebautem
und transportiertem Altar aus der
Totenkapelle. Foto: Pascal Piffaretti.

Fehlender und rekonstruierter
Blumenschmuck, vergoldet
(Zwischenstand). Foto: Pascal
Piffaretti.

Jede Restaurierungsarbeitistan
ihre Zeit gebunden: sie muss sich
alshistorisches Ereignisin die
Geschichte des Kunstwerks
eingliedern und definieren
lassen. Restaurierenisteine
kritische Interpretation dessen,
was vom Kunstwerk erhalten
geblieben und bis zu uns gelangt
ist. Diese Interpretation hat
keinen Anspruchaufabsolute
Richtigkeit, sie versteht sich
vielmehrals zeitgebundener
Vorschlag. Dies erfordert grosst-
moglichen Respekt vor dem
Original und somit eine eindeu-
tige Erkennbarkeit und Reversi-
bilitdtjedes restauratorischen
Eingriffs.

ZUR REVERSIBILITAT
VON ERGANZUNGEN

Die Zeitgebundenheit von
Restaurierungen und die damit
verbundene Forderungnach
Reversibilitat werden heute
allgemein anerkannt. Zunennen
sind in diesem Zusammenhang
etwa: fehlende Ornamentierung
beihistorischen Rahmen oder
Attribute an sakralen Skulpturen
sowie Retuschenaller Art.So
sollten letztere moglichstnicht
auforiginaler Oberflache aus-
gefiihrt werden; sie miissen sich
zudem -ohnejegliches Risiko fiir
die Originalsubstanz—wieder
vollstdndig entfernen lassen.
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Detail der floralen Ornamentik.
Foto: Pascal Piffaretti.

KURZE EINSICHT IN DIE ARBEIT
EINES RESTAURATORS FUR GOLD

(anhand des Altarsin der Totenkapelle St. Niko-
laus, Silenen/Kanton Uri, um 1600. Vgl. hierzu
alle Abbildungen im vorliegenden Artikel).

Ein Kleinod sakraler Renaissance-Fassmalerei

Die Kapelle wurde erstmals 1511 erwdhnt und ist
den Heiligen Nikolaus, Sebastian und Rochus
gewidmet.

Die Friedhofkapelle liegt parallel zur Pfarrkirche
auf deren Siidseite. Dasbunt gefasste Rennais-
sance-Retabel besteht aus Predella, Schrein und
einem gestaffelten Auszug an Schnitzwerk. Das
Retabel zieren drei Engels-Figuren, welche die
Seelen aus den Flammen des Fegefeuers retten
(vgl. Abb. 8 auf dem Farbbogen am Ende des
Hefts). Seitlich wird dieser Sockelteil durch aus-
ladende Volutenkonsolen mit Passionsbliitenin
den Fldchen gerahmt. Dartiber erhebtsich der
Schrein.

Richten wir unser Augenmerk auf die Darstel-
lung im Fegefeuer. Die Grosse des Retabels
betrdgt144 x 41cm. Esbestehtaus Lindenholz
und wurdein den vergangenen 100 Jahren
dreimal restauriert und geschont. Zusétzlich zu
den eigentlichen Abklarungenim Rahme der
Restaurierung waren bei diesem Objektauch
Themen wie Raumklima, Raumgestaltung,
Verwendungszweck, Installationsvorhaben,
Beleuchtung usw. in Betracht zu ziehen.

Durch diebisherige klimatische Situation kam es
zu zahlreichen Fassungsausbriichen. Zudem war
das Retabel leicht von Anobien (Holzschéddlin-
gen) befallen. Diese beiden Schaden galtesin
einem ersten Schritt zu bekdmpfen.

Lose Farbschollen wurden gesichert und doku-
mentiert.

Obwohl die Kontrolle der Frassgange aufzeigte,
dass die Anobienbereitsinaktiv waren, wurde
das Retabel mit Stickstoff behandelt, um weiteren
Befall gdnzlich ausschliessen zu konnen.

Eine vertiefte Analyse zeigte, dass die originale
Bemalung noch weitgehend erhalten war und
sich ohne Substanzverlust freilegen liess.

Aufgrund dieser Beobachtung vereinbarte man
mitder Kantonalen Denkmalpflege Uri und mit
der Kirchgemeinde eine Restaurierung nach
musealen Gesichtspunkten. Ziel dieser Restau-
rierung war die mechanische Freilegung der
Originalfassung. Dies betraf auch die vergol-
deten Oberfldchen.

Mit grosser manueller Prazision mussten alle
losen Stellen gesichert werden; das Objekt wurde
freigelegt. Die bestehenden Schadlingsfluglocher
wurden miteinem reversiblen Cellulose-Holzkitt
punktuell gestopft.

Nach der Freilegung zeigte sich eine guter-
haltene originale Oberflache. Sie wurde nur
punktuell retuschiert. Bei den vergoldeten
Stellen verwendete man Blattgold, oder die
Fehlstellen wurdenin einem Ockerton retu-
schiert.

An diesem Beispiel ldsst sich erkennen, dass die
reine Vergoldung nur einen Aspekt des Restaura-
toren-Berufs wiedergibt. Das fundierte Wissen
tiber Gold, Malerei und tiber die Technik der alten
Meister ist eine unerldssliche Voraussetzung, um
den historischen Objekten bei der Arbeit mit
gebiihrendem Respektbegegnen zu kénnen.
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RESTAURATEUR-DOREUR,

Individuel, pluridisciplinaire et
exigeant, letravail del’artisan
restaurateur-doreur comprend
aussibienlamaitrise des diverses
techniques deladorurequela
réalisation d’'ornements et de
peintures d’imitation. Les
thémes traditionnels de cette
activité portent depuis toujours
surladécorationdéglisesetde
chateaux.

La formation de restaurateur-
doreurs’acquiertau travers d’'un
examen de maitrise en dorure,
suivid’études consacréesal’art
delarestauration. Actuellement,
ce cursus ne peut étre accompli
qu'en Allemagne, en Italie ouen
France.

Trés ancien, le métier de doreur
remonte a plusde2000 anset
beaucoup plusloin encore. Mais
c’estal’époque dubaroqueetdu
rococo, puisa celle del'histori-
cisme, qu’il atteint son apogée.
ApreslaSeconde Guerre mon-
diale, I'artdela dorure connaitun
nouvel essor, le travail de recons-
truction et dereconstitution étant
tresdemandé. Cet élan se main-
tiendrajusquau débutdesan-
nées 1970. Depuis lors, lenombre
des professionnels dumétiern’a
cessé de diminuer. Alors que dans
les années 1980 en particulier, on
reconstruisaitetdorait touta
neuf, aujourd’huions’efforce de
conserverles dorures, de mainte-
nirleur pérennité. Denouvelles
réalisations ne sejustifient que
danslamesure ot elles sont
indispensables—que ce soit pour
desraisons d’optique ou pour
soulignerla vocation d"un objet.

UN METIER RARE

Autitre des métiers apparentés
figurent ceux de doreurde
cadres, de peintre deminiature et
de peintre sur porcelaine. Sous
une forme ou une autre, tous ces
métiers utilisentl’or en tant que
matériau de travail. Parmiles
problemes quotidiens du restau-
rateur s'inscritnotamment
l'acquisition de matériel de haute
qualité, telsles matériaux utilisés
(argent, or, p. ex.) etles outils
appropriés (coussin de doreur,
couteau de doreur, etc.). Une autre
difficulté se pose quantala
collecte etla conservation des
recettes propres a chaque maitre.
Denosjours,ilesteneffetrarede
trouver des écritsau sujetdela
dorure. La plupart du temps, le
savoir-faire se transmettait
oralementausein desfamilles,
d'une génération al'autre. Seuls
subsistent quelques ouvrages
spécialisés—anoter par exemple
les collections derecettes de
Theophilus (fin du XI¢siecle),
Cennino Cennini (1437) et, plus
récemment, de C. Hebing (1940).

Lerestaurateur estjournellement
confronté ala question de savoir
jusqu’a quel pointlarestauration
doitet peut étre menée. Le défi
consisteaobtenirdelapartdu
maitre del'ouvrage et du proprié-
taire (p. ex. pouvoir public) la
compréhension etle sens com-
munnécessaires pour quel'on
puisse procéder selon des
principes éthiques. Il faut faire
comprendre que la restauration
ne doitpas donner un effetde
«neuf». Pour certains objets, il
s’agiten outre de tenir compte des
utilisateurs, parexemple en ce

qui concerneles autels, les
fontaines, etc.

Danslarestauration de dorures,
laregle estunerestauration qui
nesevoitpas. Lartetsonhistoire
(lapatine) doivent étrereconnais-
sables, lisibles. Des méthodes
jadis réputées adéquates sont
aujourd’hui considérées avec une
certaineréserve et quelque
scepticisme. Toute restauration
doitintégrer I'événement dans
I'histoire del'ceuvre d’art. Une
restauration est uneinterpréta-
tion critique de ce quia pu étre
conservédune ceuvred’artet
sauvegardéjusqu’anotre époque.
Cetteinterprétationn’aaucune
prétention de vérité absolue; elle
se comprend bien plutét comme
une proposition enaccord avec
son temps. Une telleapproche
suppose doncle plus grand
respect possible del'original et
I'’évidente perceptibilité et
réversibilité de toute intervention
restauratrice.

Leprocédé de travail est expliqué
al’exemple d'un autel dontla date
deréalisation sesitue autour de
l'année 1600. Les différentes
étapes montrent clairement
qu'unartisanrestaurateur-
doreurn’est pas uniquementun
spécialiste dela dorure, mais
qu’ildoitaussi disposer de
solides connaissances dans
d’autres disciplines. Cebagage
exige une formationetun
perfectionnement de plusieurs
années, tantsurlesbancs d’école
qu'en atelier, ainsi quunintérét
prononcé pourl'art, 'histoire et
les matériaux.
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IL RESTAURATORE DI OGGETTI DORATI:

UNA PROFESSIONE RARA

I1lavoro del restauratore di
oggettidoratieimpegnativo
poichérichiedela padronanza
delle tecniche di doratura e dei
metodididecorazione e pittura
imitativa. Glioggetti tradizionali
dellasuaattivita sonole decora-
zioniegliarredidichiesee
castelli.

Per diventare restauratore, il
doratore deve dapprimasuperare
l'esame dimaestria, ein seguito
seguireil curriculumdistudioin
restauroartigianale. Attualmen-
tee possibile conseguire questa
formazione soloin Germania,
Italia e Francia.

La professione didoratorerisalea
pittdi duemila annifa e conobbe
lamaggiore fortunanell’epoca
barocca, nel periodorococo e
durante lo storicismo. Registro
una forteripresa dopolaSeconda
guerramondiale quando si trattd
diricostruirei monumenti
distrutti. Tale crescita duro fino
all'inizio deglianni ‘70, main
seguitoilnumero dei doratori
inizio a diminuire.

Finoaglianni ‘80 gli oggetti
venivano praticamenterifattie
ridorati, mentre oggisitendea
conservareleantiche dorature.
[lrifacimento deglioggettie
giustificatosolo quando e
inevitabile, sia per motivieste-
tici, sia per motivididattici.

Professioniaffini sonoil doratore
dicornici, il pittore diminiaturee
il pittore su porcellana. Esse
hanno tuttein qualchemodo a
chefareconl’oro. Unadelle

principali preoccupazionidel
restauratore € procurare materia-
lidielevata qualita. Virientrano
ilmateriale di consumo (oro,
argento, ecc.) e gli strumentidi
lavoro (cuscinetti da doratore,
coltelli da doratore, ecc.). Unaltro
problema elaricercaelacustodia
dellericette degli antichi maestri.
Edifficile trovare trattatisulla
doratura poiché sonorari. Spesso
le conoscenze sono state traman-
date oralmente di generazionein
generazione all'interno delle
famiglie dei doratori. Alcuni
manualisono pero stati conser-
vatifino ai tempinostri. Citiamo
ad esempioiricettari di Teofilo
(fine dell’XI secolo), Cennino
Cennini (1437) e Cornelius
Hebing (1940).

Ilrestauratore deve valutare ogni
giorno fino a che punto puo
spingersiconil restauro. Lasfida
principale consiste nel convince-
reicommittentieiproprietari
(peres.l'ente pubblico) a procede-
re secondo principi etici. Occorre
spiegare loro chel'oggetto
restauratonon deve apparire
«nuovo». Ein certicasisideve
tenere conto anche delloscopoe
dell'utilizzo dell'oggetto (altare,
fontana, ecc.).

Peril restauro di oggetti dorati
valeil principio del restauro
invisibile. Eimportante cheil
valoreartistico e la storia (patina)
dell'oggetto siano riconoscibilie
interpretabili. Imetodiutilizzati
e giustificatiin passato vengono
oggi considerati troppoinvasivi.
Ilrisultato del restauro deve
essereinsintonia conlastoria

dell’'oggetto. Restaurare presup-
poneun’interpretazione critica
delle partidell'oggetto d’arte che
sono state conservate integre fino
ai giorninostri. Quest’interpreta-
zione non pretende diessere una
verita assoluta, ma va piuttosto
intesa come una propostalegata
aitempi. E cio presupponedi
nuovo chel'originale venga
rispettatonel modo piti fedele
possibile e che ogniintervento di
restauro sia chiaramente ricono-
scibile ereversibile.

Laproceduradilavoro viene
spiegata sull’esempio diunaltare
del 1600. Le singole fasi dimostra-
no cheilrestauratore artigianale
non deve essere specializzato
solonella doratura, maanchein
altre discipline. Cio richiede una
lunga formazione pratica dibase
ediperfezionamento e uno
spiccatointeresse perlarte, la
storia e imateriali.




GOLD RESTORATION: A RARE CRAFT

Gold restorationisamulti-
layered and demanding craft,
andindividualineach case. The
work of the professional spans
the various gilding techniques,
the manufacture of decorations
and imitation painting. The
traditional areas of work have
alwaysincluded the decoration
of churches and castles.

Gilders can moveinto the resto-
ration profession by vocational
diplomaand thenadegreein
restoration, an education which
isnow only offered in Germany,
Italy and France.

The gilding professionis well
over 2000 years old. The craft
prospered in the Baroque and
Rococo periodsand enjoyed a
second heyday during the
historicist phase. It experienced
adramaticboom after the Second
World War, amidst great demand
for rebuilding work and recon-
struction. The upswing was
sustained until thebeginning of
the 1970s, but since then the
number of professionals hasbeen
steadily falling.

While the focusin the past, and
particularly in the 1980s, was on
reconstructing and gilding items
anew, today the professionis
more concerned with conserving
and preserving gilded work.
Recreating objects can only be
justified when unavoidable either
for visualreasons orinorder to
show the history of the object.

Related professionsinclude
frame gilding, miniature paint-

ing and porcelain painting, all of
which involve working with gold
insome way. One of the greatest
everyday challengesinrestora-
tionis purchasing high-quality
materials. Thisapplies toboth the
materials used (such assilver and
gold) and the toolsneeded (e.g.
gilder's cushions, gilder's knives).

Afurther difficulty liesin
purchasing and preserving the
recipes of theindividual masters
of the trade; even now, writings
onthesubjectof gilding arerare.
Specialist knowledge was
usually passed on by word of
mouth to the next generationin
the family. A few compilations,
however, remain preserved,
including in particular the recipe
collections of Theophilus (end of
the eleventh century), Cennino
Cennini (1437) and, more recent-
ly, Cornelius Hebing (1940).

Arestoreris permanently
confronted with the question of
how far restoration work should
and can go. The challengeis
establishing thenecessary
understanding and awareness
among contractors and owners
(such asinstitutions of the public
sector) toallow anapproachin
line with ethical principles. It
must be appreciated thatrestored
itemsarenotsupposed tolook
“new”. With certain objects, such
asaltars and fountains, the users
have tobe taken into account too.

The philosophy in gold restora-
tionisinvisible restoration. Art
and its history (patina) should be
visible and readable. Methods

previously thoughtappropriate
aretoday viewed with some
reservationand scepticism.
Every act of restoration must fit
into the history of the artwork.
Restorationisa critical interpre-
tation of that which remains from
theartwork and has survived
into our time. This interpretation
makesno claim to absolute
accuracy, butisinstead asugges-
tion fitting to the period. Again
thisrequires utmostrespect for
the originaland demands that
every restorativeintervention

be clearly discernible and
reversible.

Theexample of analtar dating
back toaround 1600illustrates
the process. Theindividual steps
demonstrate that therestorer,
aswellas possessing specialist
skillsin gilding, mustbe
thoroughly versed in other
disciplines too. This takes many
years of practical and academic
educationand training and
requiresanavidinterestinart,
history and materials.
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RINO BUCHEL

KGS VADEMECUM -

ANLEITUNGSHILFE

FUR DEN SCHADENFALL

Rino Biichel,
Historiker, Chef
Kulturgiiterschutz
im Bundesamt fiir
Bevélkerungs-
schutz (BABS).
Vertritt die
Schweiz im
Internationalen
Ausschuss der
UNESCO zum
Schutz von Kul-
turgut bei bewaff-
neten Konflikten.

Seitlingerer Zeitliegtbeim
Fachbereich KGS ein Entwurf
fiireine Arbeitsgrundlage vor,
diemithelfen soll, erste Schritte
beider Bewiltigung von
Schiden an Kulturgut unter-
nehmen zukonnen. Schaden-
ereignisse treten meistiiber-
raschend auf. Damit umgehend
richtigreagiert werden kann,
wurden Dokumente als Anlei-
tungshilfe erarbeitet, die es
einerbetroffenen Institution
im Schadenfall ermoglichen,
Bergungsmassnahmen einzu-
leiten—vorallem, wennin einer
ersten Phase noch keine spezia-
lisierten Fachkrafte zur Verfii-
gungstehen. DiePalette der
Themen umfasst dieaus vielen
Schadenfillen bekannten
Bereiche: Papierakten, Perga-
ment, Gegenstinde aus Holz-
und Steinmaterialien, Fotos,
Metalle usw.

RASCHE HILFE MOGGLICH

Die Erfahrungim Schadenfall
hat gezeigt, dass die meisten
Materialien (Papier, Keramik
usw.) nur tiber ein beschrénktes
Zeitfenster von Stunden bis
einzelnen Tagen verfiigen, in
welchen eine Bergung ohne
Sekundarschdaden moglichist.
Alstypischer Sekundédrschaden
bei Wassereinbruchistbeispiels-
weise beim Papier der Pilzbefall
zuerwdhnen. Dieser trittnach
rund 48 bis 72 Stunden ein und
entwickeltsich explosionsartig.
Falsches Verhalten und unsach-
gemdsses Vorgehen gefahrden
nichtnurdiebeschéddigten

Kulturgiiter, sondern stellen
auch ein Gesundheitsrisiko oder
Verletzungsgefahren fiir dieim
Einsatz stehenden Helfer dar.
Pilzbefall beeinflusst und erhoht
zudem auch spéatere Bearbei-
tungsaufwénde und Kosten
massiv.

UNTER ANLEITUNG VON
FACHLEUTEN ARBEITEN

Das Verhaltenim Schadenfall ist
gerade beim Umgang mit Kultur-
guteine hdchstkomplexe
Angelegenheit.

Mit dem KGS Vademecum sollen
deshalb keineswegs voreilige
Einzelkdmpfer dazu ermuntert
werden, im Alleingang zu
agieren. Esistvielmehrals
Ratgeber fiir erste Hilfsmass-
nahmen zu verstehen, der das
Vorgehen bis zum Eintreffen von
Spezialisten regelt, unter deren
fachlicher Anleitung mandann
weiterarbeiten kann. Deshalb
sind die Anleitungen einfach
und anschaulich aufgebaut.
Namentlich soll aufgezeigt
werden, was sinnvollerweise zu
tunbzw. zu unterlassenist und
wiemansichselber schiitzen
kann. Einmal mehristzubeto-
nen, dass diebetroffenen Institu-
tionen selber iiber eine gewisse
minimale Grundbereitschaft
beziiglich Material und Ausbil-
dung verfiigen miissen, umihr
Personal auch in Extremsitua-
tionen einsetzen zu kénnen.
Anleitungshilfen sind nur dann
niitzlich, wennihre Handha-
bungauchim Rahmeninterner

Weiterbildungen vermittelt wird.
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MITARBEIT VON EXPER-
TEN UND SPEZIALISTEN

Dieldee zu diesem Arbeitshilfs-
mittel stammtvon Jean-Daniel
Jeanneret (La Chaux-de-Fonds),
derdie Dokumenteim Rahmen
seiner Tatigkeitals Chef KGS
erarbeitete. Mit verschiedenen
Experten aus Fachhochschulen,
einzelnen Spezialisten sowie
Fachleuten aus dem Schweize-
rischen Nationalmuseum
wurden die Unterlagenin der
Folge diskutiert, weiter ausge-
arbeitet und von Joachim Huber
(Winterthur) ins Deutsche
tibersetzt.

Die Texte im KGS Vademecum
unterliegen—wie andere Anlei-
tungenauch-einer dauernden
Weiterentwicklung. Neue
Erkenntnisse, Anpassungen und
—fallsnotig —auch Korrekturen
sollenjederzeit einfliessen
konnen. Aus diesem Grunde
wird dieses Instrumentnichtin
gedruckter Form publiziert,
sondern soll spdtestensab der
zweiten Jahreshélfte 2011 auf der
KGS-Websiteim Internet abruf-
barsein.

KGS

Keramik, Glas

Kultur (Keramik, Fayence, Porzellan, Glas etc.)

glterschutz

Blatt
Nr. 18

Handhabung

.

Bewegung und Handhabung der Objekte auf ein Minimum
beschranken.

Objekte nicht an hervorstehenden Teilen sondern an der
Basis anfassen. Vorsicht bei losen Teilen und Deckeln.

Feine Keramik und Glas sind mechanisch nicht sehr stabil.
Vorsicht bei der Handhabung.

Massnahmen

Umgehend mit Spezialisten fiir die Erhaltung von Keramik
und Glas Kontakt aufnehmen.

Unglasierte Keramik, bemalte und vergoldete Glaser,
Glasmalerei sowie generell verrusste Objekte nicht
selber reinigen.

Nicht gefrieren
Nicht stapeln (Teller mit Zwischenlage bis max. 6 Stk.).
Archéologische Objekte nicht stapeln.

Kleine und zerbrochene Teile (auch kleinste Fragmente)
einsammeln und in einem Behalter (z.B. Frischhaltedose)
abgepolstert oder in Minigrip-Beuteln aufbewahren. Behal-
ter/Beutel beschriften und nicht verschliessen, um ein voll-
standiges Austrocknen zu ermdglichen.

Stabile, verschmutzte oder verschlammte Objekte mit viel kla-
rem Wasser abspiilen ohne zu scheuern (Ausnahmen s. O.)

Nasse Objekte mit Haushaltpapier oder sauberem Tuch vor-
sichtig abtocknen.

Objekte auf einer stabilen, saugfahigen Unterlage an der Luft
vollstandig trocknen lassen.

Objekte standfest oder gut abgepolstert (z.B. PE-Schaum) in
Stapelbehéaltern transportieren.

Lagerbedingungen

Stabiles Klima mit geringen Schwankungen, kiihl und trocken

Arbeitssicherheit

.

Bei Schimmelbefall Atemschutzmaske (Typ FFP2 / FFP3),
Schutzkleidung und Handschuhe tragen. Nach Arbeitsschluss
Kleider wechseln sowie Hande, Kérper und Haare waschen.

zerbrechlich

H

nicht gefrieren

=

nicht stapeln

&N

ev. waschen

stabiles Klima
khl
trocken (20-50% rF)

006
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Beispiel aus dem KGS Vademecum
fiir den Themenbereich «Keramik,
Glas» (Vor- und Riickseite).

Die von Jean-Daniel Jeanneret

(La Chaux-de-Fonds) entwickelten
Unterlagen wurden durch Joachim
Huber (Winterthur) teilweise
erweitert und iibersetzt.

Abb.: Fachbereich KGS.

KGS

Keramik, Glas Blatt

Kultur (Keramik, Fayence, Porzellan, Glas etc.) Nr. 18

guterschutz

Erkennen

Objekttypen / Beispiele

Verwechslungsmaglichkeit

Gering, bei Glas gewisse durchsichtige Kunsstoffe, in seltenen
Fallen Kristall.

Eigenschaften

Keramik, Steingut, Fayence, Porzellan: Gefasse, Figuren,
Reliefs und Bauteile aus unterschiedlichen Rohstoffen. Meis-
tens gebrannt und oft glasiert. Die Oberflache kann uni oder
mehrfarbig, mit ornamentalen und bildlichen Verzierungen ver-
sehen sein.

Je nach Materialzusammensetzung ist der Scherben mehr
oder weniger fein und von unterschiedlicher Farbe (von hoch-
weiss Uber braun und grau bis schwarz). Je feiner das Roh-
material, desto diinner I3sst sich das Material verarbeiten.
Porzellan kann z.T. sogar durchschimmernd sein.

Glas: Mehr oder weniger durchsichtige Gefasse aller Formen
und Farben. Die Glasoberflache kann geritzt, geschliffen, be-
malt oder vergoldet sein. Zuweilen sind auch farbige Glasauf-
lagen aufgeschmolzen.

Geschirr (Teller, Tassen, Becher Schiisseln, Humpen), Haus-
haltgefésse (v.a. Schisseln, Model), Ofenkacheln, Boden-
kacheln, Ziegel, Zierfiguren, Reliefs, Skulpturen, archéologi-
sche Objekte.

Gefasse, Vasen, Glaser, Becher, Flaschen, Skulpturen.

Die pordse Oberflache von unglasierten Objekten ist empfind-
lich auf Schmutz (Gefahr des Einreibens beim Reinigen).

Auf der Glasur bemalte Dekors sind anfélliger als solche, wel-
che unter der Glasur gemalt sind.

Die Bemalung oder Vergoldung auf Glasern haftet oft ungenu-
gend.

Fussglaser sind oft wenig standfest und bruchgeféhrdet.

Materialliste

« Handschuhe Aus Vinyl oder
Nitryl

« Haushaltpapier, Loschpapier

» Packschaum, Luftpolsterfolie
und Beutel aus Polyethylen
(2%)

- Stapelbehalter, Schachteln,

Dosen aus Polypropylen (PP),

Polyethylen (PE), oder
Polystyrol (PS)
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LE VADE-MECUM DE LA PBC:

UN MANUEL EN CAS DE SINISTRE

LaSection PBCnourritdepuis
longtemps un projetd‘instru-
ment de référence visanta guider
les premiers gestesen casde
sinistre touchant des biens
culturels. Les événements
dommageables surviennentla
plupartdu temps de maniere
inattendue, mais exigentnéan-
moins uneréponseimmédiate et
appropriée. Unmanuel sous
forme de fichesa des lors été créé
pour permettre auxinstitutions
concernées de prendreles
premiéres mesures demisea
I'abri—en particulier si,dansune
premiere phase, les spécialistes
nesont pasencore disponibles.
L'éventail des themes abordés
portesur des domaines connus:
papiers, parchemins, objetsen
bois eten pierre, photographies,
meétaux, etc.

L'expérience montre qu'en ce qui
concerne la majorité des maté-
riaux (papier, céramique, etc.), on
nedispose que d“un tempslimité,
secomptantenheuresouau
maximum enjours, pour une
mise alabrisans dommages
indirects. L'invasion de moisis-
sures dansle papier, par exemple,
estundommageindirect clas-
sique lors de pénétration d’eau.
L'attaque fongique intervient
dansles48a72heuresetse
développe de fagcon explosive.
Des comportements et procédés
inopportuns présententnon
seulement des dangers pourla
sauvegarde des objets endomma-
gésoutouchés, maisaussides
risques pour lasanté desinterve-
nants. A noter qu'en présence de
moisissures dansles documents,

lachargedetravailetle cottdu
traitement ultérieur augmentent
aussien fleche.

Lecomportementen casde
sinistre est une question com-
plexe, a fortiorilorsque desbiens
culturelssontenjeu. Aussile
vade-mecum de la PBC ne doit-il
enaucuncas encourager des
initiatives hatives, prisesen
cavalierseul. L'objectif est
d’éviter toute fausse manceuvre,
toutenassurant—sinécessaire—
les premiers secoursjusqu’a
l'arrivée des spécialistes. Ces
derniers pourrontalors diriger
lestravauxselonlesréglesde
l'art. Les fiches sontrédigées sous
une forme simple, dans un souci
delisibilité immédiate. Elles
visentnotamment a mettreen
évidence ce quiest pertinentou,
alinverse, contre-indiqué, et
comment se protéger soi-méme.
Ilconvienticidesouligner une
foisencore quelesinstitutions
concernées doivent disposer, sur
le plan matériel comme sur celui
delaformation, d‘un minimum
de moyens pour pouvoir mobili-
ser leur personnel dans des
situations extrémes également.
Lesindications d‘unmanuel de
référence sont utiles, non pas du
seul fait deleur disponibilité,
mais danslamesure otileur
application estaussienseignée
danslecadre de cours de perfec-
tionnementinternes.

Lidée de cetinstrumentde
travail estdue a Jean-Daniel
Jeanneret (de La Chaux-de-
Fonds), quiaélaboré les docu-
ments danslecadredeson

activité en qualité de chef PBC.
Cesdocuments ont ensuite été
examinés lors de discussions
avecdifférents experts de hautes
écoles spécialisées, des spécia-
listes et des experts du Musée
national suisse, puis traduitsen
allemand parJoachim Huber
(Winterthour).

Touteslesindications, de méme
queles textes du vade-mecum de
laPBC fontl‘objet d’améliorations
constantes. L'intégration de
nouvelles connaissances, d’adap-
tations et—aubesoin—de rectifi-
cations doit pouvoirse faireen
tout temps. Cetinstrumentne
sera donc pas publié, mais
accessibleenligne surlesite
InternetdelaPBC, a partirdu
second semestre 2011 sauf
imprévu.
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VADEMECUM PBC:
UNA GUIDA PER IL CASO

Qualche tempo falasezione PBC
haprogettato una guidache
spiegaiprimipassidacompiere
in casodidanniaibeniculturali.
Enoto cheisinistrisi verificano
generalmente all'improvviso. Per
reagireinmodo corretto sono
state quindielaborate delle
schede esplicative che,in casodi
sinistro, permettono all‘istituzio-
ne colpitadiadottarele prime
misure disalvataggio deibeni
culturali finché non giungono sul
postolesquadrespecializzate. Il
vademecum tratta gli oggetti pit
diffusi: atti cartacei, pergamene,
oggettidilegnoedipietra, foto-
grafie, metalli, ecc.

Lesperienza ha dimostratochein
casodisinistro e disponibile un
lasso ditempo che va dalle poche
orefinoad alcuni giorniper
salvarelamaggior parte dei
materiali (carta, ceramica, ecc.)
senza provocare danniseconda-
ri. Incaso d’allagamento, per
esempio, i classici danniseconda-
rialla cartasono le muffe, che
appaionodopocirca48-72 oreesi
sviluppanoin modo esponenzia-
le. Chiagisce e procedeinmodo
errato, mette in pericolononsolo
glioggetti danneggiati o sinistra-
ti, ma anchelasalute e l'incolumi-
tadel personale d‘intervento.
Aumentanoinoltreinmodo
massiccioicostiperrisanarei
documenti cartaceiintaccati
dalle muffe.

Laproceduradaadottareincaso
didanniaibeniculturaliemolto
complessa. Loscopo del Vade-
mecum PBCnon e quindiinco-
raggiareipituintraprendentiad

DI SINISTRO

agire precipitosamente da soli,
maaiutarlia evitare errori
irreparabili finché non giungono
sul posto glispecialisti. Per
questo motivola guida e stata
strutturatainmodo chiaroe
semplice. Essaspiegainsostanza
che cosa e permessorispettiva-
mente sconsigliato fare e come
proteggersi. Occorre pero
precisare cheleistituzioni colpite
devono disporre diun contin-
gente minimo di personale
istruito e dimateriale adeguato
per fronteggiare anchele situa-
zioni estreme. Il vademecum e
effettivamente utile soloseil
personale d’interventoimparaad
usarlo duranteicorsidi perfezio-
namento interni.

L'idea dicreare questo strumento
dilavoro é venuta a Jean-Daniel
Jeanneret (La Chaux-de-Fonds),
che haelaboratoidocumenti
nell’ambito della sua funzione di
capo PBC.Idocumentisono stati
discussicondiversiesperti
universitari, specialisti e profes-
sionisti del Museonazionale
svizzero e poitradottiin tedesco
daJoachim Huber (Winterthur).

['testidel Vademecum PBC sono
sottopostia continuimigliora-
menti. Vengono aggiunte nuove
conoscenze, integrate modifiche
ed apportate eventuali correzio-
ni. Sirinuncia pertantoalla
pubblicazione di questo stru-
mento, che dal secondo semestre
del 2011 sara disponibile nel sito
web della PBC.

Seite 109



PCP HANDBOOK — A PRACTICAL GUIDE

TO HANDLING DAMAGED CULTURAL PROPERTY

The PCP Section of the Federal
Office for Civil Protection (FOCP)
haslongbeenin possession of the
blueprint of ahandbook setting
out the different types of “first
aid” thatdamaged cultural
property should receive. Given
thatevents which cause such
damage often occur unexpect-
edly,itisimperative thatan
appropriate and promptre-
sponse canbe given. To thisend,
asetofinstruction sheets was
developed, setting out the initial
action thataninstitution should
take tosalvage their damaged
property while it waits for the
experts to arrive on the scene.
Themanualalso dealswitha
widerange of cultural property,
including paper-based files,
parchment, photographs, as
well aswooden, stone and metal
objects.

Experience has shown thatonly
atiny window of opportunity is
available to salvage most material
(paper, ceramics etc.) before
secondary damage occurs.
Atypical example of secondary
damage to flood-affected paper
documentsis mould, which
normally starts to form within
48to72hoursand goeson to
multiply exponentially. If the
wrong actionis taken, it will
jeopardisenot only the cultural
propertyin question, butalso the
health of the personnel taking
partinthesalvage operation.
Furthermore, any subsequent
treatment, particularly of paper-
based documents, will become
much more time-and cost-
intensive.

Responding toanemergency
situationinvolving cultural
propertyisahighly complex
undertaking. The PCP Hand-
book, therefore, should not
encourage people to “jump the
gun”. The ultimate aim of the
manualis to ensure that the cor-
rectactionistaken, thatemer-
gency “firstaid” isadministered
to the objects evenbefore the
specialists arrive, and thatany
salvage operations are expertly
managed. Formulated in clear
and simple language, the infor-
mation on these factsheets
includes whataction is permit-
ted, what should and should not
be touched and how personnel
should protect themselves.
However, if institutions are tobe
able to deploy their personnelin
acrisis, they mustatleasthavea
minimum level of emergency
preparedness, bothin terms of
training and equipment. The
instructions contained within
themanual only become truly
meaningful when they are
included as a practical compo-
nent of institutions’ in-house
training courses.

The PCP handbook was the
brainchild of Jean-Daniel Jean-
neret, who formulated all the
documents during his timeas
Head of PCP in the canton of
Neuchatel. All drafts were
discussed with academics,
specialists, and Swiss National
Museum personnel. The instruc-
tion sheets were later translated
from Frenchinto Germanby
Joachim Huber (Winterthur).

Allinstructions, as well as other
“PCP handbook” content, are
continually revised, updated and
improved inline withnew
insightsand knowledge. Thisis
why the handbook does not
appearin print. However, it
should be accessible on the PCP
website from the second half of
2011.
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FARBBILDER ZUM BEITRAG VON HANS RUTISHAUSER, S. 14-23

Alle Abbildungen auf dieser Seite
sind mit Bildlegenden im Artikel
wiedergegeben (S. 16/17, 18, 19)
und werden hier nur zur besseren
Illustration zusdtzlich in Farbe
wiederholt.

Abbildungsnachweis fiir diese Seite:

© Stiftung Kirchendecke Zillis ®

Foto: ARGE Restauratoren Kirchendecke
Zillis. Emmenegger, Franz, Hdusel,
Rampa.
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FARBBILDER ZUM BEITRAG VON STEFFEN OSOEGAWA, S. 31-37

Elfenau / Bern

Pflanzenverwendung um 1830

Vorentwurf 20. Februar 2006

Biedermeierbeet um 1830

Im Landschaftsgarten bedeutete
Planzenverwendung gleich Gehdlz-
verwendung. Erst zu Beginn des 19.
Jahrhunderts begannen Gértner, Gar-
tenstauden wieder in Parkanlagen zu
verwenden.

Staudenbeete im Biedermeier waren
bunt durchmischt. Stauden wurden
darin einzeln oder gruppenweise ge-
setzt. Bei der Farbwahl herrschte ein
Grundton vor. Weiss galt als verbin-
dende Farbe.

Fir Beete kannte man nur eine Blih-
zeit. Deshalb wechselten sich Beete in
der Bliite ab. Dadurch fand die Blatt
staude besondere Beachtung.

Sommerblumen fanden nur sehr be-
grenzt Anwendung. Die meisten der
uns bekannten Sommerblumen kamen
erst nach 1840 in den Handel.

1834 Hermann First von Pickler Muskau Gartenpartie 1827 Lory Vater Elfenau Blumengarten

Elfenau / Bern
Blumengarten Elfenauweg 91

Vorentwurf 20. Februar 2006

.

VARIANTE Pflanzschema Blumenmedallion

Einfassung Stachys grandiflora
7 Stk./m1

Paeonia officinalis ,Rosa Plena’

3 Stk/m2

Paeonia officinalis ,Rubra Plena’
3 Stk./m2

Iris sibirica ,Perry’s Blue’
7 Stk./m2

Phlox paniculata ,Europa’
7 Stk./m2

Phlox paniculata ,Landhochzeit
7 stk. /m2

Phlox paniculata ,Le Mahdi’
7 Stk./m2

Gaura lindheimerii ,The Bride’
7 Stk./m2

Matthiola incana in Sorten

7 Stk./m2

Helianthus multiflorum
3 Stk./m2

Die Stauden werden gemischt, frei und ohne spiirbare Ordnung
in das Medaillon gepflanzt. In die Zwischenrdume werden Gau-
ra eingesetzt, im ersten Jahr zusétzlich Levkojen. Jedes Quadrat
(30x30cm) steht fir eine Staude, die Farbe entspricht der Abbil-
dung rechts. Im Durchschnitt werden 7 Stk./m2. gesetzt.




Neuanlage des Blumen-
medaillons in der Elfenau
Bern: Das in voller
Herbstbliite stehende
Medaillon lebt auch von der
Wechselwirkung zum
ruhenden Friihjahrsbeet.
Die rote Blattfarbe der
ganzjihrigen Einfassung
belebt die Pflanzung
ausserhalb der Hauptbliite.
Neuanlage des Blumen-
medaillons in der Elfenau
Bern: Nicht die 183
verbiirgte Blume steht im
Zentrum der rekonstruier-
ten Pflanzung, sondern
die traditionelle Pflanzen-
verwendung jener Tage.
Ruhendes Friihjahrsbeet
im September mit gelber
Sonnenblume als Fanal.
Beide Fotos und Entwurf:
Steffen Osoegawa,
September 2008.

Bilder auf der linken Seite; zum
Blumenmedaillon in der Elfenau.
Abb. 6: Zeitgendssische Darstel-
lungen zwischen 1800 und 1830
zeigen den Wandel in der Gestal-
tung von Blumenbeeten bis zur
Biedermeierzeit.

Abb. 7: Prinzip der Bepflanzung fiir

das im Friihjahr bliihende Beet
(siehe Abb. 9). Quelle: Pflanzplan
von Steffen Osoegawa, 2006

Baumersatz Rieterpark Ziirich:
Die Umpflanzung des Jungbaums
mit Strdauchern verdeutlicht den
kommenden Kronenumfang der

jungen Blutbuche. Es schliesst

innert Kiirze die einstige Liicke,
wozu der Einzelbaum alleine erst
sehr viel spiter in der Lage sein
wird. Foto und Entwurf: Steffen
Osoegawa.




FARBBILDER ZUM BEITRAG VON ANITA HOESS, KATJA FRIESE,

NINA ENGEL, S. 65-76

Gesamtaufnahme
im Vorzustand 2009.
«Schwingerumzug»
(1. Fassung), 1882,
Ferdinand Hodler.
Ol auf Leinwand,
364 x 270 cm,
Kunstmuseum Bern,
Geschenk des
Kiinstlers, Inv. Nr.
G 0947. Aufnahme:
Prolith AG,

Markus Miihlheim.




Gesamtaufnahme
nach der Restau-
rierung 2010.
«Schwingerumzug»
(1. Fassung),1882,
Ferdinand Hodler.
Aufnahme:

Prolith AG,
Markus Miihlheim.
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Querschliff einer Mikroprobe der Malschicht. Lichtmikrosko-

pische Aufnahme im sichtbaren Auflicht (VIS) (Abb. 8) und in
ultraviolettem Licht (UV) (Abb. 9). Der Querschliff zeigt den
vielschichtigen Malschichtaufbau des iiberarbeiteten Schwert-
trigers im Bereich des Fusses. Unter UV-Anregung ist der
originale Firnis als fluoreszierende Schicht erkennbar.
Aufnahme: Nina Engel.

Detailaufnahmen im Auflicht. Durch die Reinigung
der Oberfliche erscheint die Malerei wieder heller
und farbintensiver (rechter Abbildungsbereich).
Farblich verdnderte Erginzungen treten storend hervor.
Aufnahme: Anita Hoess.
Detailaufnahme im Auflicht. Verfirbte friihere
Ergianzungen konnten durch Retusche integriert
werden. Aufnahme: Anita Hoess.

Detailaufnahme
des linken
Hellebardiers:
links, Abb. 12,
Auflicht (VIS),
rechts, Abb. 13,
ultraviolettes Licht
av).

Erkennbar im VIS
und UV ist ein
Linienraster, mit
dessen Hilfe
Hodler die Figur
iibertragen hat.
Der von Hodler
partiell aufgetra-
gene Firnis
fluoresziert unter
Anregung mit
ultraviolettem
Licht griinlich.

Uberarbeitungen,

die er nach dem
Firnisauftrag an
der Figur ausge-
fiihrt hat erschei-
nen dunkel.
Aufnahme:
Anita Hoess.




FARBBILDER ZUM BEITRAG VON CATHERINE DEPIERRAZ, CAROLINE VOGT, S. 77-84

Alle Fotos und Zeichnungen:
©Abegg-Stiftung, CH-3132 Riggisberg
(Abb. 5, 6 und 7: Christoph von

Virag, Abb. 8: Katharina Neuser).

Juliusbanner der Stadt Biel nach der
Konservierung.

E Schematische Zeichnung des
Montageaufbaus.

@

E Aluminium-Rahmen |:| Glasplatte 6 mm
E Polyester-Filz Tischlerplatte
E Baumwollmolton 9 Sperrholz

[ Bezugsstoff [ unteriagsstoff

Aufgenagelte Zierleiste, ein vernihter Riss und Hinterklebte Bereiche auf der Malschicht
Verwerfungen in der Goldschicht (Vorderseite

und dem Damastgewebe (Riickseite der
der oberen rechten Ecke vor Konservierung).

oberen rechten Ecke vor Konservierung).




FARBBILDER ZUM BEITRAG VON PASCAL PIFFARETTI, S. 96-104

Retabel mit Engels-Figuren, welche
die Seelen aus den Flammen des
Fegefeuers retten.

Sicherungs- und Reinigungsarbeiten
an der Ornamentik (Detail;
Zwischenstand).

Die Abbildungen 4 und 6 sind mit
Bildlegenden im Artikel wieder-

gegeben (S. 99, S. 100/101) und
werden hier nur zur besseren
Hlustration zusdtzlich in Farbe
wiederholt.

Alle Fotos auf dieser Seite: Pascal
Piffaretti.
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Zustandskartierung

am Lowendenkmal,
2008, vor der
Konservierung.
Kartierung: Vitus
Wey, Sursee.

Saltzausblhungen Vogelkot
=)
adet Luzern, Léwen-
. denkmal. Aufnahme
nach dem Farb-
anschlag im Januar

20009. Foto: Louis
Brem, Luzern.

Vgl. hierzu Beitrag
auf S. 24-30 in
diesem KGS Forum.




